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Aus dem Vorwort.

SASG A
D i

1. Da die musikalischen Formen ein Ergebniss der Ge-
staltung ihres Inhalts sind, so ist, um das Verstindniss des
letzteren anzubahnen, die Erkenntniss der ersteren und der
thnen innewohnenden rhythmischen Gliederung als Ausgangs-
punkt fiir das Studium zu betrachten. In dieser Neuausgabe
ist deshalb Sorge getragen, dass der Studirende nirgends in
Unklarheit bleibt iiber die Formbildungen, sowohl im Grossen
wie im Kleinen. Die Begrenzung der grosseren Formen und
ithrer Theile ist durch grosse Buchstaben angedeutet
worden, die Gliederung der Elementarformen erfolgte fiir die
Motive und Abschnitte da, wo Legatospiel angezeigt
war, durch Legatobdgen, welche, falls sie getrennt von
einander auftreten, ein Absetzen des letzten Tons, falls
aber ihre Enden verbunden sind, ein ununterbrochenes
Legatospiel fordern. Weist nur der Part der rechten Hand
solche Bogen auf, so gilt als Voraussetzung, dass selbige auch
fir den der linken Hand gelten. Bei Staccatovortrag jedoch,
oder da, wo Legato und Staccato gemischt auftritt, oder wo
Pausen in Betracht kommen, ist die Gliederung des Satzbaues
entweder durch Interpunktion (Kommata) angezeigt worden,
zuweilen auch durch Absetzen der Notenbalken, oder sie
ergiebt sich aus den Grenzen der Crescendo- und Diminuendo-
Zeichen.

II. Aus der richtigen Gliederung des Satzbaues ergiebt
sich der dynamische Vortrag des Inhalts von selbst, weil
das Wesen der rhythmischen Formen bedingt, dass jede der-
selben einen dynamischen Hohepunkt erhilt, nach dem zu
die Hebung, von dem weg aber die Senkung der Tonstirke
stattfindet. Da dies auch von musikalischen Sidtzen gilt,
so werden deren Motive bezw. Abschnitte in steigender
Tonstirke dem gemeinsamen Gipfelpunkte zustreben, was in
der Neuausgabe durch »rinforzandoe gefordert wird. Be-
merkenswerth in Beethoven's Vortragsnotirung ist, dass er
hidufig den Schwerpunkt des Crescendo durch Vorschrift von
p aufhebt.

Fiir Auftakte, Synkopen, Orgelpunkte, harmonische und
melodische Dissonanzen wie ausweichende Modulation werden
von Beethoven hiufig Extraaccente neben der im Cres-
cendo und Diminuendo auf- und abwogenden Dynamik durch
sf gefordert. Ein solches sf ist stets im relativen Sinne
d. h. im Verhiltniss zur herrschenden Tonstirke auszufiihren.

Die Vorhalte sind durch Querstriche iiber oder
unter der Vorhaltsnote gekennzeichnet worden. Sie treten
mittels Druckspieis und einer geringen Dehnung des
Werths der Note (in Allegropassagen nur durch Accent) aus
dem Rahmen ihrer Umgebung hervor.

III. Zwei- und dreitheilige Liedformen (meist ange-
wandt im Variationen-Cyclus, im Marsch, Menuetto, Scherzo
und Zhnlichen Gebilden), in denen Satz- bezw. Perioden-
form herrscht, werden derartig vorgetragen, dass jeder Satz
nur einen dynamischen Gipfelpunkt hat, der sich leicht aus
der melodischen Héhenlage oder der Modulation bestimmen
ldsst. Da in der Periode zwei oder mehr Sitze in Gegen-
stellung zu einander gebracht worden sind, so wird von ihnen
auch nur einer als dominirend hingestellt. Gleiches gilt bei
den niederen Rondoformen vom Rondothema. Bei
den grosseren Rondoformen ist genaue Priifung des
Inhalts der Theile erforderlich, um deren Gipfelpunkte fiir
den Vortrag festzustellen. Noch mehr gilt dies von den Ton-
stiicken in der sogenannten Sonatenform. Nur im Allge-
meinen ist festzuhalten, dass deren Durchfiihrungstheil
meist als Kulminationspunkt des Ganzen anzunehmen sein wird.

IV. Um das rechte Verstindniss fiir manche Sonaten zu
gewinnen, ist es nothig, sich eine richtige Vorstellung iiber
ihre Entstehung und ihren etwaigen Zusammenhang mit Beet-
hoven’s Erlebnissen zu bilden. Zu diesem Zweck sind histo-
rische Notizen ‘den Vorbemerkungen der Einzelsonaten
hinzugefiigt.

V. Behufs Gewinnung eines authentischen Textes konnte
es sich bei dieser Neuausgabe nicht um eine blosse Wieder-
gabe der idlteren Drucke handeln; denn deren Notirung zeigt
mancherlei Unpraktisches wie den rhythmischen Sachverhalt
Verhiillendes. Alles Derartige ist nach heutigen, bewihrten
Grundsitzen dargestellt worden. Hierher gehort auch die
Klarstelling unzutreffend notirter Taktarten, bei
deren Notirung Beethoven wohl nur leichte Uebersichtlichkeit
fiir's Schnelllesen im Auge hatte. Neben der originalen ist
deshalb (eingeklammert wie alle Zusitze des Herausgebers)
auch die wirkliche Taktart notirt und durch Taktstriche ge-
kennzeichnet worden, welche in einem Zuge beide Noten-
systeme durchschneiden.

Eine andere Correctur betrifft die Wiederherstellung
von Textstellen, die der Autor im Hinblick auf den unzu-
linglichen Umfang der damaligen, -anfinglich nur fiinf-
oktavigen Klaviere anders gestalten musste, als sie der
urspriinglichen Idee nach erfunden waren. Da diese hiufig
aus den betreffenden Parallelstellen ersichtlich ist, so konnte
hiernach leicht die Reconstruction erfolgen. Neben letzterer
ist aber auch die originale Fassung angegeben worden, um
dem Spielenden eine eigene Entscheidung fiir das Eine oder
das Andere zu ermoglichen.

VI. Den freien Kadenzen wie den musikalischen
Verzierungen sind Ausfilhrungsvorschlige als Fussnoten
beigegeben worden. Da im Text nur Beethoven’s Original-
notirung erscheint, so bleibt es dem Spielenden unbenommen,
gelegentlich auch eine andere Ausfiihrung anzuwenden.

VII. In Bezug auf die hinzugefiigte Pedalbezeich-
nung achte man darauf, ob A4. unter oder nach der
Note steht. Im ersteren Fall ist mit ijhrem Beginn, im
letzteren erst nach demselben das Pedal zu treten. Ebenso
beachte man, ob das Aufheben des Pedals am Ende der
Notenwihrung oder erst beim Eintritt der nichsten
erfolgen soll.

VIII. Bei Feststellung der Tempi durch Milzel's
Metronom waren musikalische, nicht virtuose Griinde be-
stimmend. Der Herausgeber ist jedoch durchaus nicht der

‘Meinung, dass das angegebene Tempo nun fiir alle Theile

der Tonstiicke stetig festzuhalten sei. Der contrastirende
Charakter derselben verlangt vielmehr ofters Beschleunigung
oder Verlangsamung um einige Grade. Doch ist danach ein
Zuriickkommen auf das Haupttempo nothwendig.

IX. Die Beigabe rationeller Fingersdtze nach
Grundsitzen, welche dem Standpunkte der heutigen fortge-
schrittenen Klaviertechnik entsprechen, wie deren genaues
Anpassen an die jeweilige rhythmische Gliederung, derartig,
dass sich beide decken, werden bewirken, die pianistische
Aufgabe leicht und sicher zu l6sen, so dass sich der Stu-
dirende seiner Hauptaufgabe, einer lebens- und aus-
drucksvollen Reproduction von Beethoven's Ideen,
voll und ganz widmen kann.

X. Denselben hierzu aber noch mehr zu befdhigen, sei
jetzt der Blick gelenkt auf die Anregungen, welche die jeder
Sonate vorangestellte Vorbemerkung darbietet.

Heinrich Germer.
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Asdur-Sonate, Opus 26.

Dem Fiirsten Carl von Lichnowski gewidmet.

Die Sonate ist im Jahre 1800 componirt; am 3. Mirz 1802
wurde sie als »ganz neu erschienen< von J. Cappi in
Wien angezeigt. C. Czerny erzihlt dazu Folgendes: »Als
J. B. Cramer in Wien war und ebenso durch sein Spiel
wie durch drei J. Haydn gewidmete Sonaten (wovon die
erste in Asdur 34 Takt) grosses Aufsehen erregte, schrieb
Beethoven, dem man Cramer entgegenstellte, die Asdur-Sonate
Op. 26, in welcher das Finale absichtlich an die Clementi-
Cramer’sche laufende Manier des Finale erinnert.« Letztere
Mittheilung mag wahr sein beziiglich der Form im Allgemeinen,
die Gestaltung des musikalischen Inhalts im Besonderen ist
jedenfalls nicht dadurch beeinflusst worden.

Beethoven eroffnet diese Tondichtung nicht mit einem
Allegro in Sonatenform — wie iiblich —, sondern durch einen
Variationencyclus mit einem Thema im Andante-Tempo lyri-
schen Charakters, auftretend in der grossen dreitheiligen Lied-
form. Die Variationen bilden eine Reihe verschieden gearteter
Stimmungsbilder mit veranderter Figuration, Melodie, Harmonie,
Klanggebung, wechselndem Tongeschlecht wie Charakter. Schon
die I. Var. belebt den rhythmischen Schwung der Bewegung
ausserordentlich, die II. aber, — die Melodie jetzt in die linke
Hand verlegend und ihr eine nachschlagende Begleitung gegen-
iiberstellend —, steigert den musikalischen Ausdruck zu packen-
der Wirkung. Die nichste Var. in Moll und ruhiger Bewegung
ist ein Charakterstiick von ergreifendem Ernst, untermischt
mit bangen Klagelauten, sehnsuchtsvollen Seufzern. Ganz im
Sinne des Kontrasts hierzu ist die folgende Variation gestaltet.
Klanglich stellt sie einen Dialog vor, in dem tiefere und hohere
Stimmen (z. B. Streich- und Blasinstrumente) sich in heiterer,
fast neckischer Art beantworten, wozu der hiipfende Beglei-
tungsrhythmus im Nachsatz wesentlich mit beitrigt. In der
letzten Variation wird der Vordersatz zunichst mit verschleierter
Melodie vorgefiihrt, insofern die realen Stimmen figurativ in
Triolen (mit Wechselnoten untermischt) aufgelost werden. Der
Nachsatz fithrt jedoch einen streichquartettartigen Tonsatz
ein, in welchem die Melodie abwechselnd der II. und I. Violine
zugetheilt wird, umspielt und gestiitzt von lebhaften Figuren
in den andern Stimmen. In zwei Gruppen zu je 3 Stimmungs-
bildern ist bisher der Inhalt des Themas beleuchtet und ent-
wickelt und der Ausdruck beide Male bis zur Kulmination
gesteigert worden. Dariiber hinaus war kaum zu gehen!
Beethoven vermindert daher im Schlusstakte der letzten Va-
riation (s. T) die Bewegung auf die Hilfte und giebt sie den
Mittelstimmen. Dariiber stellt er eine thematisch gebildete,
aber wie neu wirkende Coda-Melodie, der der orgelpunktige
Bass beharrlich das gekiirzte erste Motiv auf zweiter Taktzeit
gegeniibertreten ldsst. Variirt wiederholen sich die 4 Takte,
und aus ihren letzten zwei Noten, denen der Bass stetig wie
bisher antwortet, entwickelt sich nun ein reizvolles Wechsel-
spiel, wie wenn zwei Abschiednehmende einander »Leb’wohl«

* zufliisterten. Mit breitem Crescendo, gleichsam unter einem
_ gleichzeitigen Lebewohlrufe Beider, schliesst der herrlichen

Tondichtung erster Theil.

Ihm folgt ein Scherzo voll rhythmischen Schwunges bei
lebhaft pulsirender Bewegung, dem /4 Takt innewohnt. Ein
kurzes modulirendes Thema wird in verschiedenartig gesteiger-
ter Bearbeitung vorgefiihrt, worin die etwas schwierige Stelle C,
in der das Thema im doppelten Kontrapunkt erscheint, be-
sonderer Beachtung fir das Studium empfohlen sei. Ein
Trio in ruhig wiegender Bewegung, voller Anmuth in Melodie
wie Harmonie schliesst sich an. Bei F vor dem Riickgange
zur Repetition des Scherzo fehlte ein Takt im Original.

Als drittes Tonstiick erscheint jetzt: » Trauermarsch
auf den Tod eines Helden.« Diese Ueberschrift
charakterisirt den Inhalt desselben genugsam. Seine einfache
Mollmelodie in Terzen, verschleiert durch einen sich wie
Trauerflor dariiber ausbreitenden Orgelpunkt, schreitet in
ernsten, riihrenden Klagelauten einher; in B steigert sich diese
Klage lauter und lauter; in C macht sich der Schmerz um
den Gefallenen erst sanft, dann immer mehr anschwellend
in machtvollem Aufschrei Luft, worauf sich die Melodie —
wie ermattend — wieder zur Tiefe hinabsenkt. In D wieder-
holt sich der Vordersatz des I. Theils, dann beginnt der
Nachsatz im mild trostlich erklingenden Dur, wendet sich aber
sogleich zur Moll-Unterdominante zuriick, ldsst deren befremd-
liche grosse Untermediante vernehmen und schliesst in breiter
Steigerung im # ab. Dumpfer Trommelwirbel leitet das
Alternativo ein, und zuckende Accente, jetzt im helleren
Dur, kiinden laut die Heldenklage. Dann ertont abermals in
dunkler Tiefe die Trauermelodie des Marsches, diesmal ab-
geschlossen durch einen Anhang (s. L). Wie milder Trost
hebt sich’s in der Melodie aus tiefer Tenorlage empor, kontra-
punktirt von der ausgeterzten Oberstimme, die sich von der
klagenden kleinen None herabsenkt. Verstirkt bei vertauschten
Stimmen kehrt die Melodie in héherer Lage wieder. ~ Dann
senkt sie sich wie schluchzend zur Tiefe zuriick. In Quintlage,
wie eine Frage, oder wie verweisend auf ein Zukiinftiges,
schliesst das Ganze ab.

Ein Rondo knapper Form mit einem Mittelsatze im
Minore der grossen Oberterz folgt. Es hat ein toccataartiges
Geprige, insofern die Themen fast alle im doppelten Kontra-
punkt aiftreten. Doch stromt Alles so zwanglos und frei
einher, wie ein helles, klares Gebirgsfliisschen, das unaufhaltsam
iiber Klippen und Felsen munter hinab zu Thale eilt. Und
wenn endlich in der Coda das Ganze in harmonisch-sittigender
Weise iiber einem Orgelpunkt abgeschlossen ist und auch die
letzten Tone murmelnd in der Tiefe erstorben sind, so ist
Einem zu Muthe, wie nach einem schonen Traume, dessen
Bilder man gerne noch weiter ausspinnen mochte,

Heinrich Germer.

Litolff’s Akademische Ausgabe No. 9.

e



A flat-Sonata, Opus 26.

Dedicated to Prince Carl von Lichnowski.

This sonata was composed in 1800 ; it was advertised March
374 1802 by J. Cappi at Vienna as “just published.”” C. Czerny
speaks of it as follows: “When J. B. Cramer was in Vienna and
had attracted great attention by his playing as well as by three
sonates dedicated to Haydn (the first of which was in A flat
major */4 time), Beethoven, whom they put up against Cramer,
wrote the Aflat sonata op. 26 in which the finale purposely
brought to mind the finales of the Clementi-Cramer school with
their rapid passages.” This may be true of the general form
of the composition, but the musical ideas as they appear in
detail certainly do not show the suggested influence. -

Beethoven does not open this sonata with an allegro in
sonata form as is usual, but with a variation-cycle, where the
theme is of lyrical character in the movement of an andante
and appearing in tripartite form. The variations present a row
of mood-pictures of different appearance, with shifting figuration,
melody, harmony, and color, changing in mode as well as in
character. The very first variation quickens the rhythmic swing
of the movement to an extraordinary degree, while in the secondt
where the melody is in the left hand and the accompanimen,
enters in after-claps, the musical expression works intensely upon
the feelings. The next variation in the minor and of quiet
movement is a character-piece of earnestness which takes hold
upon the hearer; uneasy complaints and sighs of longing are
mingled with its earnestness. The variation which follows is in
strong contrast. It is a dialogue where above and below voices,
as string and wind instruments, answer each other in almost
teasing fashion, to which the hopping rhythm of the accompa-
niment in the conclusion materially contributes. In the last
variation the antecedent section proceeds with veiled melody,
as the real voices are resolved into triplets mingled with passing
notes. The conclusion is in the nature of a string quartet where
the melody is alternatively given to the first and second violin,
played around and supported by rapid figures in the other
voices. Up to this the material of the motive has been thoroughly
examined and developed in two groups of the three mood-pict-
ures and each time expression has reached a climax. It would
seem impossible to do more! Beethoven therefore reduces the
movement in the final measures of the last variation (see T)
one half and gives it to the middle voices. He then adds a
coda-melody thematically built but producing a new effect;
the bass which resembles an organ-point allows the curtailed
first theme to steadily enter against it upon the second beat.
The four measures, varied, are repeated and out of the last
two notes, which the bass as before steadily answers, is devel-

oped a charming interlude as when two lovers taking leave of
one another whisper “Farewell”. The first part of this noble
work closes with a broad crescendo: the lovers simultaneously
cry ‘“adieu”

A scherzo follows full of rhythmical swing; the quickly-
throbbing movement demands /4 time. A short and modulated
theme occurs, varied and constantly intensified; the student’s
attention is especially called to the rather difficult passage C
where the theme appears in double counterpoint. The trio
with its quiet rocking to and fro is charming both in melody
and harmony. At F before the return to the repetition of the
scherzo, a measure is wanting in the original.

Then follows the “Funeral March on the Death of a Hero,”’
which inscription fully characterizes the piece. Its simple
melody in the minor in thirds veiled by an organ-point stretched
over it as mourning-crape, marches forward in touching notes
of lamentation; at B the complaint swells louder and louder;
at C grief over the fallen first becomes more placid, then
swelling again in the air it becomes a mighty cry, and the
melody as though exhausted with its sorrow sinks to earth.
At D the antecedent clause of the first part is repeated, then
the conclusion begins in the gentle and comforting major, turns
back however to the minor subdominant, allows the foreign
great submediant to be heard, and closes in a broad crescendo
till 7 is reached. A hollow roll of drums introduces the alter-
nativo, and convulsive accents now in the brighter major
make known the mourning for the hero. Again is heard in the
dark depths the mourning-song of the march, this time closed
by a coda (see L). Gentle consolation rises in the melody from
its deep position in the tenor; the upper-voice is in counter-
point, and it sinks down from the wailing minor ninth. Strength-
ened by a changed voice-leading the melody again rises but
falls again with sob-choked voice. The march closes in the
quint-position: perhaps a question; perhaps referring to a
future.

A compact rondo follows with a middle section in the minor
of the major upper-third. It is in the form of a toccata, as
nearly all the themes appear in double counterpoint. Free
and unconstrained, it rushes along, as a clear mountain stream
which hurries over crags and rocks to the valley below. And
when finally in the coda the piece ends with satisfying har-
monies upon an organ-point and the last notes die away in a
murmur, the hearer feels as one who fain would look longer
at the pictures seen in some pleasant dream.

Heinrich Germer.
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Sonate en La b majeur, Op.'26.

Dédiée au Prince Charles de Lichnowski.

Composée en 1800, la Sonate a paru comme nouveaute,
le 3 Mars 1802, chez J. Cappi, & Vienne.

C. Czerny raconte a ce sujet ce qui suit: »J. B. Cramer
excitant a4 Vienne une grande sensation par son jeu et par
ses 3 sonates dédiées 2 J. Haydn (dont la 1% est en lab maj.,
mesure 2 %/4), Beethoven, auquel on opposa Cramer, écrivit
la sonate en lab maj. Op. 26, dans le Finale de 'laquelle il
a intentionnellement voulu rappeler la maniére coulante des
Finales de Cramer et de Clementi.« — Cette communication
peut étre vraie, quant au cadre général du Finale; quant i
la geneése de ses idées musicales, Beethoven n’a subi au-
cune influence.

Contre son habitude, il ne débute pas dans ce poéme
avec un Allegro, mais bien avec une suite de variations
sur un théme d'un caractére lyrique en mouvement An-
dante. Les variations offrent une suite de tableaux avec
figuration, mélodie, harmonie et sonorité variées de carac-
tére et de modalité. La 1% variation est animée d'un élan
rythmique extraordinaire; la 2° ayant la mélodie A la main
gauche, accompagnée a contre-temps par la droite, ce qui
en augmente encore l'expression, produit un effet empoi-
gnant. — La 3° variation, en fa mineur, et dans un mouve-
ment un peu plus calme, est une pi¢ce caractéristique de
sévérité saisissante, entrecoupée de plaintes oppressées, de
soupirs langoureux. La variation suivante en offre le con-
traste frappant. Elle présente un dialogue rempli d’élan, dans
lequel des voix graves et aigués (par exemple des instruments
a vent et des instruments & cordes) se répondent d'une ma-
niére gaie, presque provoquante; cette disposition est encore
augmentée par le rythme sec, saccadé, dans l'accompagnement
du Finale. Dans la derniére variation, la phrase initiale est
d’abord rendue par une mélodie voilée, latente dans les trio-
lets de la main droite.

La phrase finale se présente dans le style du quatuor a
cordes; la melodie y est partagée entre le 1°F et le 2° violon,
appuyée et soutenue par les dessins animés des autres instru-
ments. Jusqu'ici le théme a été présenté sous deux aspects
offrant chacun trois dispositions de l'dme, et toujours l'ex-
pression en a ¢€té portée jusqu'au paroxisme. Impossible
d’aller au-dela! Aussi Beethoven s’arréte-t-il. A la mesure T
de la dernié¢re variation, il abandonne théme et triples cro-
ches. Il introduit en forme de Coda, un nouveau motif d’'un

effet céleste. La basse, formant pédale harmonique, lui |

oppose sur le 2° temps le dessin raccourci du 1°F motif. Dans
cette Coda, répétée et variée, il se développe un petit poéme
d’une grice charmante, d’'une intimité délicieuse. On croirait,

dans le chuchotement de deux amis qui se quittent, enten-
dre »Adieu.«

Puis, dans un large creséendo, éclate spontanément »1'adieu, <
cri poussé par les deux, qui termine la 1** partie de ce splen-
dide poéme musical!

La 2° partie commence par un Scherzo d'une anima-
tion palpitante, rempli d'élans rythmiques, sur lequel plane
la mesure /s. — Le théme de 4 mesures est modulé dans
différents tons et travaillé avec persistance. Dans le passage
C le théme apparait en contre-point double, assez difficile, et
mérite toute l’attention.

Le Trio, véritable berceuse, est rempli de grices har-
moniques et mélodiques. Avant le retour i la répétition du
scherzo, 4 F, il manquait dans l'original une mesure.

La 3¢ partie contient la célébre »marche funébre sur la
mort d'un héros«. Ce titre caractérise suffisamment cette piéce.
La mélodie simple, en mineur, couverte pour ainsi dire par
un voile, au moyen de la pédale harmonique, s'avance, grave,
plaintive! a4 B, cette plainte augmente progressivement; 4 C,
la douleur, d'abord calme, se gonfle et éclate en gémisse-
ments; puis, comme épuisée, la mélodie se laisse tomber. —
A D, le 1° théme revient suivi d’une phrase finale en ma-
jeur, d'une douceur exquise, remplie de consolation. De suite
elle retourne i la sous-dominante mineure, laisse entendre sa
sous-médiante majeure, d'un effet si étrange, et termine par
un f amené par une progression trés-large. Un trémolo
sourd ameéne 1'alternativo, et des accents convulsifs,
en majeur, proclament la perte du héros. La mélodie fu-
nébre, grave et sombre, revient et termine cette fois par
une Coda L. Comme une douce cousolation s'éléve la mé-
lodie des notes graves du Ténor, accompagnée en contre-
point par les notes du Soprano qui descendent plaintives de la
9° mineure. Le tout est terminé par I'accord majeur de quinte,
qui comme un point d'interrogation semble s’adresser 4 une
autte e .

La composition se termine par un Rondo trés-serré,
écourté dans sa forme, avec une phrase intermédiaire en mi-
neur. Il est dans le style de la Toccata, dans laquelle pres-
que tous les thémes se présentent en contre-point double. Mal-
gré cela, tout y coule avec facilité et aisance, pareil & un
ruisseau clair et limpide, se précipitant irrésistible de la
montagne, par dessus mille écueils et rochers!

Enfin, quand le tout se termine, sur une pédale har-
monique, €teignant tous les désirs. et que les derniers sons
ont expiré dans un doux murmure, on éprouve la sensation
d'un beau réve dont on voudrait retenir les délicieuses images!

Heinrich Germer.
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2609
2010
2011
2612

2613
2014
2015
2616
2617
2618
2019

2620

2579

2580
2021
2004
2587

522
20622
2623

*534/43

2624

2508
2593
2597
2504

2025

2599

Klavier zu 2 Hianden.

Enckhausen, H. Op. 63 Heft I/IL
Des Pianofortespielers erste Studien.
Neuausgabe von Schultze-Biesantz.
Flotow-Album. Tonbilder aus Martha
w.Stradella. Neu arrangiert v. Fidelio Finke.

Heller, Stephen. Ausgewiihlte Werke.
Neuausgabe von Schultze-Biesantz.

Op. 12.Rondoletto,Op.15.Rondobrill.

Op. 33. Die Forelle (Schubert).

Op. 45. 25 melodische Etiiden.

Op. 46. 30 Etiiden in fortschreiten-
der Schwierigkeit.

Op. 47. 25 Etiiden zur Bildung des
rhythmischen Gefiihls und des
Ausdrucks.

Op. 78. Spazierginge eines Einsam.

Op. 81. 24 Priludien.

Op. 85. 2 Tarantellen.

Op.86. Im Walde. 7 Charakterst.

Op. 119. 32 Praludien fiir Lilli.

Op. 138. Notenbuch fir Klein und
Grof3. 25 melodische Stiicke.
Heller-Album. Ausgew. Klavierstiicke.

Inhalt: Feuillet d'Album Op. 16 No. 14 —
Die Forelle — Spaziergange eines Ein-
samen No. 3, 4, 6 — Praludium Op. 81
No. 15 — Blumen-, Frucht- und Dornen-
stucke No.3. 7, 13, 18 — Albumblatt
Op. 83 No.2 — Tarantelle No.2 — Im
Walde No.3 — Nouvelle Etude No.7,
12. 19 — Sanfter Vorwurf — Kuriose
tieschichte — Zigeuner 111,

Hiller-Album. 7 ausgewahlte Klavier-
stiicke. Neuausgabe von Schultze-Biesantz.

Inhalt: Stindchen — Marcia giocosa —
(tigue — Zur Guitarre — Romanze —
Alla Polacca — Alla Cosacca.

Merkel-Album. 0 ausgewihlte Klavier-
stiicke. Neuausgabe von Schultze-Biesantz.

Inbalt:lmwundersch. Monat Mai — Friih-
lingslied — Schmetterling — Auf gruner
Au — Fruhlingsbotschaft — Jagdszence

Kéhler, Louis. Unterrichtswerke.

Neuausgabe von Schultze-Biesantz.

Op. 50. Die ersten Etiiden.

Op. 128. Neue Gelaufigkeitsschule
zur Ubung im Passagenspiel.

Op. 150. Tagliche Repetitionen.

Op.151. Die leichtesten Etiiden.

Op.210. Erstes Kinder-Album. 30
sehr leichte Tonstiicke.

Op. 242, Kleine Schule der Ge-
laufigkeit ohne Oktaven.

Op. 243. Kinderfreund. 60 kleine,
leichte Klavierstiicke.

Op. 249. Praktischer Lehrgang des
Klavierspiels mit deutsch-englisch-

franzosischem Text (Band I-V in

Neuausgabe v.jendrossek) 10 Bde.
Die bei uns im Jahre 1873im Original erschienene
Schule ist den heutigen pidagogischen An-
spriichen gemdss von dem Konigl. Seminarlehrer
JENDROSSEK neu bearbeitet und erweitert.
Gerade diese NEUAUSGABE hat denWert dieses
weit verbreiteten Studienwerkes noch ausser-
ordentlich erhiht und den Absatz auf die Hihe
von 1.090.000 Binden gebracht.
Franz Liszt. Ausgewihlte Klavier-
werke. Neuausgabe von Max Pauer.
Années de Peélerinage. Auswahl.
Inhalt: Chapelle de Guillamme Tell —

Au Lac de Wallenstadt —  Au Bord
dune Source — Orage — Les Cloches
de Geneve — Sposalizio — Sonetti 47,
104, 123 del Petrarca — Gondoliera

Canzone — Tarantella — Les Jeux

d’eaux a la Villa d'Este.

2 Balladen.

Consolations. 0 Stiicke.

3 Etudes de Concert.

2 Konzert-Etiiden (Waldesrauschen
und Gnomenreigen).

Harmonies poétiq. et relig. Auswahl.

Inhalt: Invocation — Ave Maria — Be-
nédiction de Dieu dans la Solitude —
Funérailles — Cantique d’Amour.

Impromptu Fisdur & Valse-Impromp.

2626
2505
2590
2590/91

Franz Liszt. 2 Legenden.
Liebestraume. 3 Notturnos.
2 Polonaisen.

16 Rhapsodien. 2 Binde.

Inhalt: Bd. [ Rhapsodies Hongroises No. 1-9.
Bd. 11 No.10- 15 und Rhapsodie Espagnole.

2590ap Rhapsodie Hongr. No.1-15 einzeln.

2592
2590q
2027

2600

2628

2601
2002

2603
2580a

2580b

2559

2560
2561
2562
2503
2564

#2529

*2530

dito No.2, erleichtert von F. Bendel.

Rhapsodie Espagnole einzeln.

6 Lieder-Transkriptionen.

Inhalt: Alahjew, Die Nachtigall — Chan-
son Bolhémienne. Beethoven, Adelaide.
Liszt, Die Lorelei. Schumann, Frithlings-
nacht — Licbeslied (Widmung).

-~ Chopin. 6 polnische Lieder.

Inhalt: Midchens Wunsceh — Friihling —
Das Ringlein — Bacchanal — Meine
Freuden — Die Heimkehr.

- Mendelssohn. 3 Transkript.

Inhalt: Auf Fligeln des Gesanges —
Frithlingslied — Hochzeitsmarsch und
Elfenreigen a. Ein Sommernachtstraum.
- Schubert. Soirées de Vienne.

9 Valses-Caprices.
— 12 Lieder-Transkriptionen.

Inhalt: Am Meer — Ave Maria — Der
Lindenbaum — Der Wanderer — Du bist
die Rubh — Erlkonig — Fruhlingsglaube —
Gretchen am Spinnrade — Lob der Trianen
— Stindehen (Horeh. horeh) — Stindchen
(Leise flehen) — Trockne Blumen.

- Wagner. Samtliche 14 Trans-
kriptionen.
Liszt-Album 1. 10 erwiihlteste Stiicke.

Inhalt: Au Lac de Wallenstadt — Valse-
Impromptu — Rhapsodie Hongroise No. 2
(erleicht. v. Bendel) — Le Rossignol —
Liebestraume (Notturno No.3) — Lied an
den Abendstern — Auf Fligeln des Ge-
sanges — La Regatta Veneziana —
Am Meer — Standchen (Leise flehen.

Liszt-Album II. 10erwihlteste Stiicke.

Inhalt: Consolation No.3 — FEtude de
Concert No.3 - Cantique d’Amour —
Ave verumm — Soirée de Vienne No. 6
— Midchens Wunsch — Liebeslied
(Widmung) — Standchen (Horeh, horch:
— Elsas Brautlied — Spinnlied.

Reissiger, F. A. Op.18. Feen-Reigen.
7 Tinze. Neuausgabe v.Schultze-Biesantz.
Volkmann, R. Ausgewihlte Komposi-
tionen. Neuausgabe v. Schultze-Biesantz.
Op.11. Musik. Bilderbuch. 6 Stiicke.
Op.21. Visegrdd. 12 Dichtungen.
Op. 23. Wanderskizzen.
Op. 27. Lieder der GroBmutter.
Volkmann - Album. 7 ausgewihlte
Stiicke. Neuausgabe v. Schultze-Biesantz.
Inhalt: Walzer — Morgengesang — Im

Walde — Liebliche Au — Festlicher
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Synopsis of the Preface.

el
e

I. As the musical forms are a result of the shaping of
the contents, to pave a way to the understanding of the
latter the knowledge of the first and the rhythmical organi-
zation inherent to them are to be regarded as the starting
point for study. Therefore care is taken in this new edition
that the student shall never be in doubt concerning the form-
configuration, either in mass or detail. The boundaries of
the greater forms and their divisions have been indicated by
capital letters. The organization of clementary forms is
shown as regards motives and sections by legato-
slurs where legato playing is indicated; and if these slurs
appear separated from each other, thereis a breaking off
of the last tone; but if their ends are joined together they
demand continuous legato playing. If such slurs only
appear in the part of the right hand, it is taken for granted
that they hold good also for the left hand. But in staccato
play or where legato and staccato are mixed, or where rests
are to be considered, the organization of the phrase is shown
either by punctuation (commas), or by a break in the
note-ties or by the limits of the crescendo and diminuendo
signs.

II. The proper dynamic performance of the contents
naturally results from the correct organization of the phrase,
because the very existence of the rhythmical forms presupposes
that each of the same receives a dynamic climax, to which
there is a swelling and from which there is a subsiding of
tone-strength. As this is also true of musical phrases so
will the motives as well as the sections gravitate in increas-
ing tone-strength to a common climax, which is expedited
in this new edition by “rinforzando.” It should be
noticed in Beethoven’s notation of expression that he often
leaves the centre of gravity by the indication of p.

Beethoven’s frequent extra-accentuation for up-
beats, syncopes, organ-points, harmonic and melodic dis-
sonances and transitory modulations beside the rising and
swelling dynamics of crescendo and diminuendo are indicated
by s£. Such a sf is always to be treated in a relative
sense i. e. in proportion to the prevailing strength of tone.

The suspensions are distinguished by dashes over
or under the note of suspension. They are put in relief by
pressure of the fingers and a slight extension of
note’s value (in allegro passages only by accentuation).

II1. Bipartite and tripartite song-forms (used chiefly
in variation-cycle, march, minuet, scherzo and such forms)
in which the phrase-period form prevails are to be so
performed that each phrase has only one dynamic climax
which is easily determined by the melodic height of position
or by the modulation. As in the period two or more
phrases are brought in to contrast with each other, one of
them only must be presented as the dominating one. The
same is true of the rondo-theme in lesser rondo-forms.
In the greater rondo-forms a close inspection of the
contents is necessary to surely settle the point of climax in
the performance. This is even more true of pieces in so-
called sonata-form. It is generally to be strictly remem-
bered that the development-portion is to be regarded
as the culmination-point of the whole.

IV. It is necessary for a correct understanding of many
of the sonatas, to form a tiue idea of their origin and
connection with experiences in the life of Beethoven. For
this purpose, historical notices are introduced in the
preparatory remarks to each sonata.

V. A mere reprinting of old texts would not assist in
gaining an authentic text for this edition; for there is in
their notation much that is unpractical, and the rhythmical
proportiors are often concealed. All is here arranged ac-
cording to modern and approved principles. Here belongs
also the clear exposition of inadequately noted metres,
in the notation of which Beethoven only had in mind an
easy presentation for rapid reading. The true metres are
therefore placed by the side of the original; they are in-
closed in parentheses (as are all additions by the editor),
and they are distinguished by bar-lines which in a stroke
cut through both staves.

Another needed correction is the reestablishment
of passages in the text which the composer in view of the
insufficient compass of the pianoforte of his day put in
other form than that which originally occurred to him. As
this is frequently evident from parallel passages, the resto-
ration could be easily effected. The original form is placed
by the side of the latter, to give the player his own choice
of one or the other.

V1. Advice as to the performance of free cadenzas
and musical ornaments is given in foot-notes. Cnly
the original notation of Beethoven appears in the text, so
the player is free to employ occasionally another inter-
pretation.

VII. One should notice in reading the pedalmarks,
whether 72d. stands under or after the note. In the first
case the pedal should be struck with the note, in the latter
after the note. And so one should observe whether the
removal of the pedal should follow at the end of the
duration of the note, or first at the entrance of the next.

VIIL. In the settlement of the proper tempo by
Maelzel’s metronome, musical and not virtuoso-principles
were followed. The editor, however, is not of the opinion
that the indicated tempo should be constantly regarded in
all portions of the composition. The contrasting character
of the same demands more often an acceleration or slacken-
ing to a certain degree. Still a return to the chief tempo
is thereafter necessary.

IX. The adjoining of a rational system of fin-
gering according to principles which are in accord with
modern, advanced pianoforte technique, as the certain fitting
of it to the presented rhythmical organization in such manner
that they are in congruity, will make the pianist’s task light
and sure, so that he can dedicate himself entirely to his
chief duty: a reproduction of Beethoven’s ideas which
shall be full of life and expression. .

X. To more surely bring this about, the attention
should be turned to the hints suggested by the Prepara-
tory Remarks placed before each sonata.

Heinrich Germer.

S

9

7%

A

2

\

S

%

Litolff’s Akademische Ausgabe.



Resumé de la Préface.

I. Les formes musicales étant l'expression de la force
innée qu'’elles manifestent, pour comprendre celle-ci, il faut
étudier celles-1a dans les plus petits détails rythmiques. Dans
cette édition nous avons mis tous nos soins a montrer 4 I'éleve
la formation des groupes de notes, grands ou petits. La li-
mite des périodes et des strophes y est indiquée par des
lettres majuscules; les motifs, rythmes, incises, par des coulés
ou legato dans le jeu lié. La derniére note de chaque
coulé implique une interruption du son, un léger silence; si
les coulés sont 1iés, soudés ensemble, il faut jouer les
notes qu'ils couvrent sans quitter le clavier — sans inter-
rompre le son — si les notes de la main droite seules sont
couvertes de coulés, la gauche joue néanmoins aussi legato.
Dans le jeu staccato et dans le jeu des passages mixtes, com-
posés de staccato et de legato, partout ou il y a des
silences mélés aux notes, la ponctuation musicale est indiquée
par des virgules, quelquefois aussi par la rupture de
la barre temps (embrassant 2, 3 croches, 4, 6 doubles
croches etc.). Dans ce cas, la derniére croche, double,
triple ou quadruple croche du groupe en est détachée et
est marquée par des crochets. Enfin, quelquefois la fin
rythmique ou périodique est indiquée par la cessation du signe
du crescendo ou du diminuendo.

II. Chaque rythme étant caractérisé par un centre cul-
minant, on augmente de force en gravitant vers lui, et on
diminue en le quittant. L’analyse de la phrase musicale in-
diquera spontanément la dynamique de I'exécution. Ce que
nous venons de dire des rythmes s’applique & une suite
de phrases qui de méme ont un point culminant vers lequel,
rythme, motifs, période, convergent avec une sonorité pro-
gressive. Nous marquons ce phénomeéne par un »rinforzandoe.
Beethoven, remplace fréquemment ce paroxisme de force par
un p subito.

Beethoven emploie fréquemment, outre les cres. et dimin.,
des accents spéciaux (pathétiques) pour les syncopes, points
d’orgue, disscnances harmoniques et mélodiques, retards, anti-
cipations et appogiatures, qu'il marque par un s/ Bien en-
tendu la force, la sonorité correspondant au signe dyna-
mique, doit &tre proportionnée i la sonorité de la strophe
entiére. '

Ces retards et appogiatures sont indiqués par des barres
obliques. On les fait ressortir au moyen d’un léger accent
et ralentissement. Dans le mouvement vif, 1'accent suffit.

III. Les compositions & périodes symétriques, 4 2 ou 3 stro-
phes, les Variations, Marches, Menuetto, Scherzo, etc. doivent
étre exécutées de maniére que chaque strophe n’ait qu’un
point dynamique culminant. Ce point est facile A reconnaitre,
soit par le dessin rythmique, soit par les modulations. Comme
il y a dans une strophe deux ou trois périodes comme thése
et antithése, une seule doit étre mise en relief au moyen
d’une plus grande sonorité.

La méme observation s'applique aux thémes dans les com-
positions en forme de Rondo simple.

Dans les compositions en forme de Rondo compliqué,
développé, il faut examiner chaque phrase, chaque strophe
avant de déterminer celle qui doit recevoir la plus grande sono-
rité, Cette recommandation s’applique encore davantage aux
compositions connues sous la forme de Sonate. Cependant
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on peut admettre qu'en général la partie la plus développée,
celle qui prend et reprend le théme principal, doit étre prise
comme point culminant de la dynamique,

IV. Pour bien comprendre les Sonates de Beethovens il
faut se faire une idée exacte des circonstances qui les ont
provoquées et des dispositions d’esprit dans lesquelles il se trou-
vait au moment de la gestation de chacune. Les notices et
renseignements dont nous accompagnons chaque Sonate, fa-
ciliteront cette initiation.

V. Afin d'obtenir un texte authentique, nous ne pouvions
pas simplement reproduire les textes primitifs, car la no-
tation de ces textes renferme une foule d’erreurs et des
indications qui en cachent ou faussent l'idée rythmique. Il
en est de méme pour les indications de la mesure, car Beet-
hoven ne parait avoir en vue que la facilit¢ de la lecture.
A cbté de lindication qui nous parait défectueuse, nous
donnons entre parenthése (comme toutes les indications ajoutées
par nous) celle qui nous parait bonne et qui répond 2 la con-
cordance résultant du rythme et de la mesure; nos barres
de mesure traversent les 2 portées, tandis que celles de Beet-
hoven n’en traversent quune. D’autres corrections résultent
de la réalisation du diapason réel de certains passages en pro-
gression que Beethoven, & cause du peu d’étendue des cla-
viers 4 son époque, était forcé soit de baisser, soit de
hausser d’une octave. L’analogie et la logique suffisaient pour
les remettre & leur vraie place. Néanmoins, nous donnons
aussi le texte primitif, afin de mettre I'exécutant & méme de
se former & cet égard une opinion réfléchie.

VI. Pour les cadences ad libitum et pour les ornements,
nous donnons au bas de la page une autre réalisation. Néan-
moins nous avons conservé la notation de Beethoven. Ici
encore l'exécutant agira selon son gofit, dans la plénitude de
sa liberté.

VII. Quant & l'indication de la P4d., examinez attentive-
ment si elle se trouve sous la note ou bien apreés. Dans
le 17 cas, appuyez sur la pédale en attaquant la note, dans
le 2°, aprés. De méme pour la retirer ou l'dter; si l'indi-
cation est sous la note, retirez la pédale en attaquant la note;
si elle est aprés, en attaquant la note suivante.

VIII. Pour fixer le mouvement, nous nous sommes
laissé guider uniquement par des raisons musicales et nulle-
ment de virtuosité. L’Editeur ne pense pas pour cela qu'un
mouvement uniforme doive étre observé pour toutes les par-
ties d’'un morceau; au contraire, un caractére différent peut
nécessiter, tantdt des rall., tantdt des accel. Mais on doit
toujours revenir au 1° tempo.

IX. Nous avons muni le texte d'un doigté qui répond
au mécanisme du piano moderne. A chaque rythme, & chaque
groupe de notes correspond un doigté tellement approprié
que son emploi facilite le travail du pianiste et lui laisse
toute latitude de reproduire les idées de Beethoven avec vie,
expression et poésie.

X. Enfin, pour inciter davantage I'exécutant et pour lui
faciliter la compréhension de I'ceuvre qu'il veut aborder,
nous lui conseillons de lire, avant de la jouer, la notice
qui se rapporte a cette Sonate.

H. Germer.
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