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]G CQTTA’_sche Buchhandlung Nachfolger in STUTTGART und BERLIN

Instruktive Ausgabe klassischer Klavierwerke

Unter Mitwirkung von Hams von Biillow, Immanuel von Faisst, Ignaz Lachner, Franz von Liszt

begriindet von

Sigmund Lebert

No. =7
s Abteilung I. No. No. Abteilung V
%6 Haydn, Jos., Ausgewihlte Sonaten und Solo-1124| Sonat ? ey
stucke Untor Mibwiktyig win v Baisothioe Sonate 8p 10. Nr.1. C moll. 9091/ Weber, L.M.von,Apsgewghlte§onatennndSolo
onate Op. 10. Nr.2. Fdur . stiicke. Bearb.v. F.v. Liszt. 2 Bde.
und I. Lachner bearbeltet von S. Lebert 126/ Sonat
o onate Op. 10. Nr.3. D dur . 90| Band I i e
55| Band In e %gg Sonage (0)p oty s Einzeln;a l\iummern'
n o onate 14. .1. Edur . 3
= Elnzelne Nummern 129| So::ate Og 14. ﬁ: ; G dﬁ: ; 440/ Erste grosse Sonate. Op.24. Cdur .
330 Nr. 1. Sonate. G dur 11| Band II 441| Zweite grosse SSonatte. (())p.fgﬁ). ll)&s d111lr
331} Nr. 2 : —_— T A 442 Dritte grosse Sonate. Op. 49. moll .
332 NZ. 3 ggg:::' ggﬁ; 130 Sonate O EéznzeBlge Nummern: 443| Vierte grosse Sonate. Op. 70. E moll.
; 4 proo; ur .
ggi gi g ggﬁ:{ég- %gur ; }g; gonate Op. 26. As dur : 91 Band IT Ei 1 e‘) N 3 r.nell n.
> o . ur inzeln um AT
385 < Nr. 6. Sonste. .D.dur el e WD ted 44| Uonocertetick. . Op.qa Mommall
386/ Nr. 7. Sonate. E moll . 134/ Sonate Op.28. Ddur. . . . 445 Momento capriceioso. Op. 12. B dur .
337/ Nr. 8. Sonate. Cis moll 135 Sonate Op.31. Nr.1. G dur . 446/ Grande Polonaise. Op.21. Es dur .
ggg ﬁr- 9. Sonate. C dur 186/ Sonate Op.31. Nr.2. D moll 447/ Rondeau brillant. Op. 62. Es dur
: r. 10. Sonate. B dur 137 Sonate Op.31. Nr.3. Esdur 448| Aufforderungzum Tanz. Rondeau brillant.
56| Band II iy 138/ Sonate Op.49. Nr.1. G moll Op. 65. Desdur . . : :
: % 139| Sonate Op.49. Nr.2. G dur . 449| Polacca brillante. Op. 72. E dur
Einzelne Nummern:
gifl) gr 11. Sonate. G dur 12| Band III &t R Abteilung VL.
: r. 12. Sonate. G dur ' Einzelne Nummern: 75
S : 9| Sehubert, Franz, Ausgewihlte Compositionen.
322 Nr.18. Sonate. D dur 140| 6 Variationen tiber Nel cor. G dur . & Unter ’M1tw1rku’ng voi S. Lebertpbearbextet
343/ Nr. 14. Sonate. Esdur . 141/ 6 leichte Variationen iiber ein Schweizer- von F.v. Liszt. 5 Binde :
344| Nr.15. Sonate. Es dur - lied. F dur SRR Bandol
345 Nr.16. Sonate. Asdur . 142| 6 leichte Variationen. G dur . il 3 S e
846/ Nr.17. Sonate. Es dur . 143] 6 Variationen Op.$4. Fdur . . . EBinzelne Nummern:
847/ Nr. 18. Fantasie. C dur 144| 15 Variationen mit Fuge Op. 35. Es dur 420/ Fantasie. Op.15. Cdur . . :
348/ Nr.19. Capriccio. G dur . . 145 82 Variationen. Cmoll . . 421| Erste grosse Sonate. Op.42. A moll
349/ Nr.20. Variationen. F moll . 146/ 7 Bagatellen Op. 33 . . 492| Zweite grosse Sonate. Op.58. D dur .
Abteilung II. 147  Rondo Op. 51. Nr. 1. Cdur . 493| Fantasie oder Sonate. Op. 78. G dur .
7)i1) Mozart, W. A., Ausgewihlte Sonaten und andere %ig Pondo Dp.ot. Ne.d Gdur . 4 Dand T otoe iaiu e R
i Stucke Unter Mitwirkung von L v. Faisst Andante. - Fidur . b Einzelne Nummern:
und I. Lachner bearbextet von S. Lebert.| 13 Band IV E Al 424/ Walzer und Léndler. Op. 9. 18.33 . .
3 Biinde . : Hindelne Nammesn: 425/ Valses sentimentales etc. Op.50.67.92.127
70/ Band I b e TS 150/ Sonate Op. 53. C dur . 426/ 4 Impromptus. Op.90 . .
Pk o B 151| Sonate Op. 54. F dur . 427/ Moments musicaux. Op. 94
BTN  S ; 152/ - Sonate Op. 57. F moll : 428 4 Impromptus. Op. 142 .
371 Nr' 2‘ Son ate. G dus 153| 6 Variationen Op.76. D dur . 77| Band III. 15 P e C R
372! Nr. 3: Sonatel Crdar 154\ Fantasie Op. 77. G moll . Einzelne Nummern: >
848 Nr. 4. "Sonate. T dus 155 Sonate Op. 78. Fis dur 429 = Allegretto. C moll . A
374/ Nr. 5. S At 156/ Sonatine Op. 79. G dur . 430/ 12 Léndler. Op. 171
905 Ny 6 Ronite Fdn 157/ Sonate Op.81a. Esdur . 431| 12 Deutsche Tiénze . . . . .
876 Ni7 Bonite Ris 158| Polonaise Op. 89. C dur . 432 Grosse Sonate Op. 143. A moll
810l M. '8 Sindler B iu 159  Sonate Op. 90. E moll 433| Letzte Sonaten. Nr.1. C moll
378 - Nr. 9. Sonate. A dur 14/ Band V . s 434 ” ” Nr.2. A dur
ggg Ilgr. iO. gonate. B dur 7 EinzelAne Nummern: 435 B d o ”Z Nr.3. Bdur
r. 11. Sonate. Cdur . Sonate Op. 101. dur . 78 an u vier Hinden .
381 Nr.12. Sonate. Bdur 161 Sonate Op.106. B dur . Einzelne Nummern:
Wl Band (Lot GG el %gg gonaze 81)- ﬁ)g- Ed&lr . 470|  Vier kleine Lindler
; 3 onate Up . Asdur . . . 471/ Kindermarsch. G dur . ‘
382 Nr. 13 Sfln;rtxezelﬁx gul;lummern. 164\ Sonate Op.111. Cmoll . . 472| Variationen iiber exzrframosmches Lied.
383 Nr. T4 Gainat Y Dd 165 11 neue Bagatellen Op. 119 . . . . Op. 10. E moll
384| Np 15' Sgn:te. D dur 166/ 83 Variationen iiber einen Walzer von 478 Trois Marches héroiques. Op 27 :
385 Nr. 16, Sona.t:: i mu(:h ¢ i Diabelli Op. 120 . T 474/ Deutsche Tinze u. Ecossaisen. Op. 83 .
886/ Nr.17. Sonate. F dur . 167/ 6 Bagatellen Op. 126 . e 475/ Variations(Théme original). Op. 35. As dur
387| Nr. 18 Pantasie und Sonate. C okl 465 . ando A Clipticelo Op 129, Gdur . . 476/ Six grandes Marches. Op.40 . . . e
e R B Abieilung 1. G e L R
390 N; o1 A?ir; g(l)o H mn(])i)l \ 2 3081 Clementi, Muzio, Ausgewihlte Sonaten und 479 Grosser Trauermarsch. Op. 55. C moll
391/ . Nr.22. Gigue G dur | andere Werke. Unter Mitwirk. von I.v. Faisst [480] Divertissement en forme d'une marche
392| Nr.28. Fantasie. D moll ; bearbeitet von S.Lebert. 2 Bde. brillante. O0p.63. Emoll . , , ,
393 Nr.24. Fantasie. C moll 30/ Band I S R 79| Band V. Zu vier Hiinden .
394] Nr. 25. Fantasie. C dur Einzelne Nummern: Einzelne Nummern:
73| Band Ill. Zu vier Hinden 270, 6 Sonatinen . o A 42% gran(te Ma,rc(lrlrtilhero:iqu\eI Op. 536 le rr}?lil
Ei 1 : 271| © Sonate. Op. 20. Es dur : : 4 ariationen éme de Marie de Héro
bl o Lo eoiud Janharn 972 Sonate. Op. 33 Nr.l. F dur 0p.82. Cdur. . .
461/ Nr. 2. Sonate. B dur 273/  Sonate. Op.26. Nr.3. D dur 483 Andantino varié. Op. 84. ‘Nr. g moll
462|  Nr.3. Sonate. C dur 274/ Sonate. Op.25. Nr.2. G dur 485/ Rondo brillant. Op.84. Nr.2. E moll
463| Nr.4. Sonate. F dur 275 - Sonate. Op. 12. Nr.4. Esdur 486/ Fantaisie. Op.103. F moll 3
A6 NG A ndante: con’ Variaziont. 0 dn, 276/ Sonate. Op.36: Nr.1. A dur . 487| Deux Marches caractéristiques. Op. 121.
5 Fiak 2 Sonate. Op. 26. Nr. 2. Fis moll 488/ Grand Duo. Op.140. C dur s
465/ Nr.6. Fantasie. F moll. 2177 p. 26.
466/ Nr.7. Fantasie. F moll G 0p 278/ Sonate. Op.2. Nr.1. Cdur. 489 Lebenssturme(Chaxa.kter1st1schesAlleoro ;
Kbtoil .III 279/ Sonate. Op.47. Nr.2. Bdur Op. 144. A moll . SRR
eilung ; -
i014| Beethoven, L. van, Sonaten und andere Werke. ey 1L« R e N N Tt Abteilung VIL
5 Biinde: Band I—III unter Mitwirkung von Einzelne ugn(linern. 5051 Dussek, Johann Ludwig, Sonaten und andere
L v. Faisst bearbeitet von S. Lebert, Band |200| Sonate. Op.34. Nr. L 2 d“r : Werke fiir das Pianoforte. Unter Mitwirkung
IV u, V bearbeitet von H.v. Bitlo w. 28% Sonate. Op. 40. Nr. L ULt o von L v. Faisstbearbeitet und herausgegeben
Y0l > Banddd 282  Sonmate. Op.40. Nr.3. Dmoll . : von 8.Lebert. 2 Binde . . . ,
hrtss % Pt e Losy e P58l Toceat. . Bidur 7% SHiiie S s 3 & Band 1
Einzelne Nummern: 284| - Sonate. Op.84. Nr.2. Gmoll . . 50 i L O B : g
120| Sonate Op. 2. Nr.1. F moll 985  Sonate. Op.40. Nr.2. Hmoll . . . Ein zelne Nn mmern:
121 Sonate Op. 2. Nr.2. A dur 286/ Sonate. Op.386. Nr.3. Cdur . . 310, La matinée. Rondo. D dur
122/ Sonate Op. 2. Nr.3. Cdur 287/ Sonate. Op. 50. Nr.3. (Dldone abban- 311/ Canzonetta. G moll S
123 Es dur . donata.) G moll . . 312, Ma barque légére. Air de luetn Bis dar

Scnate Op. 7.

Zu beziehen durch die meisten Musikalienhandlungen und Buchhandlungen
Bei Bestellungen aus der ,,Edition Cotta* gemigt die Angabe der vorgedruckien Nummern
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Sechs Variationen

iber das Duett: ,,Nel cor piu non mi sento*
aus der Oper: ‘La Molinara von Paisiello
fiir das Pianoforte
von

L.van BEETHOVEN.

Andantino quasi Allegretto. M.M. J: 160.
A 4 2 2=

N°I.
Six Variations

on the Duett: “Nel cor piu non mi sento”’
from Paisiellos Opera: “La Molinarall™
for the Pianoforte
by
- L.van BEETHOVEN.
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(&) Die Vorschlagsnote jedesmal gleichzeitiz mit der ersten Be-
gleitungsnote anzuschlagen, etwas kurz, jeduch ohne die Deutlich-
keit zu beeintrédchtigen. Der Accent fillt tbrigens nicht aaf
den Vorschlag, sondern auf die Hauptnote.

(b) Die von uns in kleinen Noten beigegeben Aenderungén
haben den Zweck, diese Variationen auch fir kleine Hiinde,
welche noch keine Oktave spannen konnen gut spietbar zu ma-
chen.

(€) Von jedem Hatz zum folgenden ohne Unterbrechung des
Takts fortzugehen ausser wo durch eitie - Fermate iiber dem
Schlusszeichen das Gegentheil angedeutet ist.

English translation by J.H. Carnell. :
= Copvricht 1891 by Edward Schuherth & Co.

(&) Strike the appoggiatura - note alwavs simultaneously wilk
the first accompaniment-note, somewhat shortly, yet without
impairing clearness. The accent fulls, however, not on fthe
appoggiatura, but on the principal note.

(h) The alterations given by -us in small notess have for
object to make these variutions easily playalle also by
small hands, which cannot yet stretch ar octacve.

(C) Continue from this movement to the following without
interruption of the measure excepl when, through a pause
over the sign at the close, the contrary is indicated.
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Eine Umarbeitang dieser Variation fiir kleine Hiinde siehe nach der Originalvariation. ik
A re-arrangement of this variation for small hands will be found after the original wvariation.
mp (meszo piano, ziemlich schwach) bedeutet eine zwischen p und f stehende Tonstirke.
mp (mezzo piano, tolerably weak) signifies a degree of tone- power between p and mf.
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10 Fiir kleine Hinde eingerichtet.
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(@) Spieler, welchen die Ausfithrung der Melodie in gebundenen
Achteln za schwer fallen sollte, konnen sich mit folgender Spiel-

weise begniigen:

‘((‘_b) Siehe Seite 8,b).

U.S.Ws

3%

(&) Players to-whom the execution of the melody in legato eighth-
notes would be too difficult, may satisfy themselves with the fol -

lowing manner of playing: % etc.

(b) See page 8. b).
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Sechs leichte Variationen Six easy Variations.
iiber ein Schweizerlied " on a Swiss Song
fiir das Pianoforte for the Pianofo;te-
von by
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") We call special attention to these exceedingly charv -
ing wvariations, especially because they are much too [lit -
He known and esteemed. They, will be very welcome al -
so to young players, for whose sake we have especially
added -a partial re-arrangement for small hands.

) Wir machen auf diese iiberaus reizenden Variationen be-
sonders aufmerksam, weil sie viel zu wenig bekannt und ge-
schiitzt sind. Namentlich werden dieselben auch jungen Kla-
vierspielern sehr willkommen sein, welchen zu Liebe wir ei-
ne theilweise Umarbeitung fiir kleine Hiénde beigegeben ha-

ben. ,
atl (a) With such a comma we mark places at whicl the play-

(@) Mit einem solchen Komma beZeichnen wir Stellen,
ieler durch etwas friheres Absetzen einen er by breaking off somewhat in adrarce, must indicate a
rhythmical section.

welchen der Spi
rhytmischen Einschnitt ausdriicken muss.

) Proceed without interruption of the measure; similar-
ly after the first and third variation.

(b) Ohne Unterbrechung des Taktes weiterzugelien; ebenso (b)
nach der ersten und dritten Variation.

English translation by J. H.Cornell.
12 Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.




Sechs leichte Variationen

NO1II.

iibgr ein Schweizerlied
fiir das Pianoforte

yvon

L.van BEETHOVEN.
Umarbeitung fiir kleine Hiinde.

Andante con moto. J -120.

NeIL.
Six easy Variations

on-a Swiss Song
for the Pianoforte
by
L. van BEETHOVEN
Re-arrangement for small hands.
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(a‘ Mit einem solchen Komma bezeichnen wir Stellen, an
welchen der Spieler durch etwas fritheres Absetzen
rhytmischen Einschnitt ausdriicken muss.
(b) Ohne Unterbrechung des Taktes weiterzugehen; ebenso
nach der ersten und dritten Variation.

English translation by J.H. Cornell.
Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.

einen

(b) Proceed without interruption of ihe measure;

(a) With such a comma wme mark places at which the play
er by leaving off somewhat in advance, must express  «
rhythmical section.

also
after the first and third zariation.
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Umarbeitung fiir kleine Hiinde.

Re-arrangement for small hands.
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: Umarbeitung fiir kleine Hinde.
M aggioere. Re-arrangement for small hands. ‘
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Cmarbeitung fiir kleine Hande.
Re-arrangement for small hands.
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NOIII.
Sechs leichte Variationen

fiir das Pianoforte
yon
L.van BEETHOVEN.

- Andante, quasi
5 b 3

Allegretto. . u. o-s6.

e

NI
Six easy Variations

for the Pianoforte

by
L.van BEETHOVEN.
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=— und so iiberhaupt alle Vorschlige gleichzeitig
mit der Begleitung anzuschlagen. :

Die von uns beigefiigten Anderungen bezwecken, diese
Variationen fiir kleine Hinde, welche noch keine Octave
spannen konnen, gut spielbar zu machen.

(¢) Mit einem solchen Komma deuten wir an,dass ein rhyth
wiischer Einschnitt ausgedriickt, und nachher frisch einge-
setzt werden muss. :

wp (messo plano, ziemlich schwach) bedeutet einen Grad
von Tonstiirke, welcher zwischen p u. uf steht .

(e Von einem Satz zum andern immer ohne Unterbrechung
dbs Tuktes “fortzufahren, ausser nach Var.3 u.4.

English translation by J. H. Cornell.
Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.
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34

_tion must le indicated, and that

1]
2.
1

(&) and so, in general, strike all appoggiatirus
multanously with the accompaniment.

The alterations added by us aim at making these wvari-
ations easily playable by small hands which cannot yet
reach an octave.

((J) By such a comma we indicate that a riythmical sec-
afterwards a fresh at-
tack must be made.

mp (mezzo piano, tolerably soft) signifies a degree of
tonc- pcwer Letween p and mf.

(e) Continue from one mcrement fo another always without
interruption of the measure, except after Yariation 2 and 4.
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Umarbeitung 'fiir' kleine Hiinde.

Re-arrangement for small hands. : ;
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Das h mit ¢ gleichzeitig anschlagen.

Strike the b simultaneously with c.
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(&) Die melodiefiihrende Oberstimme hervorheben,
Emphasize the “melody - carrying’upper voice.
(b)



Umarbeitung fiir kleine Hinde. P

. '? '. 7
Minore.. Re-arrangement for small hands. otptotsiet
 Poco sostenuto. d 0. 0 =
23 4.2 . ojeop g RS :
S e - 4 NG — /—._\-
o 2./“ i iy 47,\1 ’--\1‘?59 F) "17'. h"lm
3 ) | oo - N T 1 t = 5
O3 RS %__‘ =
J SENE —
; iy ) ’
) YN 3 — ; -2 = ﬁ ’
.; E < ‘ . 0 T + —'1.. ‘.. F__‘o. —4’———"‘—"—*—‘. : 3 oF; =
: 5
) o= e O 5 4 3 >
o aitas g ak 1 e 2 ng-\' g = Lr—'-
s = i o ——— s
& ‘ég q‘ % " S e e —

& ‘—-«h—
-/V
o

g b . boo 2 e
1 2 Jlﬁ‘ . e
| o} ~ —(_"“
Ny decresc., prpy
. el
7 . S B
2" ;u‘_‘I F Ty "==‘I'W_
H— Ngs? 8 1 Y
A g9 &
Maggiore. ;
Tempo I gn,poco animato, 0‘ c 60. . . . 5
5 ; 5
S i sm § 2 js Tws T 28 § L=
depdt = ST aste 22, diie:
—~ o - — e :
® wa N e —]
m (b SomsiamEEs e
VAR.V. P D) —

PR

A

P

: —o—o—
(@) Die melodiefiihrende Oberstimme hervorheben.
As on page, 24 a).
(b) Dus h mit ¢ gleichzeitig anschlagen .
As on puge, 24 b).

{H

L4

.
il



Original.

133
gy
75‘7‘

1 Sl S e et i

3 T R : 47
/ r 2 ') [
' S
e ' o2 "59_;2 ;
= A T y t
== oz B e,
7 st
VAR.VI. P ==
| = : —
sz ¥ 5 t & ¥ ’17 i
Y r >

>
s
é\
o
=
)
)
['C
j‘
>

5
b
8

e
o o
S
F‘Qw S~
e
3
LIha)
e

N

T
g
[y . > Bt §
o
2 RO —
L 9
1 F 12
E £ 4 !’_ P
S
. T




Umarbeitung fiir kleine- Hinde.
Re_arrangement for small hands.
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Umarbeitung fiir kleine Hande. 11
Re-arrangement for small hands.’
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Umarbeitung tiir kleine Hiande.
Re-arrangement for smnall hands.
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NOTV.
Sechs Variationen

fiir das Pianoforte
von
L. van BEETHOVEN.
Der Fiirstin Odeschalchi gewidmet.

NOLV. ‘
Six Variations

for the Pianoforte
o
L.van BEETHOVEN.
Inseribed to Princess Odescalchi

Op- 3. Op.34.
Adagio. M.M.'ﬁ:c;:c. (
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(@) Teberall die Melodie gehérig hindurehklingen lassen.
(_b) Diese Arpeggios sind mit beiden Hénden gleichzeitig an-
zufangen und zu schliessen, und miissen von dem untersten bis
zum obersten Tone jeder Hand anwachsen, so dass der letztere
erst die durch die Zeichen sf, myf (spiter £) bestimmte Stirke
erhillt.
(€) Die erste Note der Arpeggienfigur mit dem f im Basse
zasammen anzuschlagen.

o
English translaffon by J. H. Cornell. J
Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.(d)
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5&% Everynhere let the melody be duly prominent.
These arpeggios should be simultaneously begun and
ended with both hands, and should increase in strength
Sfrom the lowest to the highest tone in each hand, so
that this highest fone only attains the power indicat-
ed through the signs sfs mf (aftermards f).

(c) Strike the first note of the arpeggio- figure at ‘the
same time with the f in the bass. :

(e) ﬁ
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t4) Den ganzen Takt durchweg forfe ohne decrescendo zu
Spielen, so dass das nachherige p/ano sich iiberraschend ab-

hebt.
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('&) To be plaved throughout the wlole measure forte,zith-
out decrescendo, so that the subsequent piano comes sudden -
Iy, like a surprise. 35
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b) Das plotzliche piano wohl.zu beachten. 5
Observe carefully the sudden piano. 24 :
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(d) Natiirlich ein Trauermarsch, daher ernst u : i F >
: uermarsch, nd pathetisch @) Of course,a Funer
e 57 : St (oo . ‘neral- marchs therefore ;
vorzutragen, trotz dem Allegretto. Zeitmass, das iibrigens- ered solemnly and paﬂzei;’m//1{(,Z‘ipl:(fir(}‘};(;re‘;1$gbettdgi[ o
Vs ae ? atlegretto-fime,

auch sehr gemassigt genommen werden muss ! :
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Die Fermate mag, wie hier angedeutet, als Verlingerung um
einen ganzen Takt behandelt werden,'so dass der Triller mit
dem dritten Achtel seines dritten Taktes schliesst, in ganz kur
zem abheben des Nachschlags, womit gleichzeitic die linke
Hand und das Pedal aufzuheben ist.

Bl S b B R g
The panse may, as here indicated, be lergthened lo the extent
of a whole measure, so that the trill exds on the third
eighth -note of its third measure, in a quile cutting short
of the grace - note, when, at the same time. the left
hand and the pedal -are to be ryaised.

decrescendo _
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(a) Man hiite sich, hier in der rechten Hand so Zu aecentu -

iren; als ob drei Sechszehntel zu einem Takttheil zusam -
mengehiren wiirden . .

(&) Beware of so accentuating the right hand part as if
three- sixteenth - notes belonged to a metrical division
of the passage.

e e T 6 1
. feFfefsotesogs ————
b T o S e

Die letzten Viertel miissen Jedes ungefiihr die Dauer eines Ach. ' The last quarter-notes must each have about the duration
tels in dem folgenden A'da g1i0 molto haben und unmittel- of an eighth-note in the Jollowing adagio moito. and
bar in dieses hineinfithren. so dass das ¢ vor dem 2 Tukt als directly lead into it, so that the « before the j measure
Auftakt des Thema’s erscheint. : 4 appears as up-beat of the theme.

) Diese 128 stel; soviel als es die Deutlichkeit erlaubt, im @) Zhe 128th-notes should be plaved. as far as distinct -
Takt zu spizlen. ness allows, in time,

3 “
=====-“-=-‘-=

@)

(f) Die Melodie im Tenor hervorheben.
Lmphasize the melody in the tenor.

L Tt
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Triller ahnlich wie Seite 41 e
Melodie im Tenor hervorheben.

((/) Alle diese Triller in der Seite 41 e) angedeuteten Ein
theilungsweise mit der Hauptnote anfangen und schliessen,
ohne Nachschlag {auch bei dem letzten von diesen Trillern
unterbleibt der \‘achschla{. am besten.)

(a) Trinz similarly as on page 44, e).

:

(b) Emphasize the melody in the tenor.
(G) DBegin all these trills 7211/1 the principal note in the
manner of division indicated on page 41, e), and close with-
-out grace-note:(at ‘the last of these ftrills also,it is bet-
ter to omit the grace-note.
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. New. NeV.
Fiinfzehn Variationen Fifteen Variations
MIT FUGE WITH FUGUE,
fiir das Pianoforte for the Pianoforte
by
von
L.van BEETHOVEN.
L. van BEETHOVEN. : s ; £
Dem Grafen Moritz von Lichnowski gewidmet. Inseribed to Count _/11037 ftz von Lichnowskt
Op. 35. Op.35.
Allegretto vivace. v.x: ¢-sa.
Y * = i 2
—F itz : : :
—: i = ———
Introduzione )| ¥ [ ‘ i z e
col Basso del I Jare | - e
Tema. o). 1,2 E = T
0 g
T = ! g
£ E———
T : I
19 1 t : =
— s = =
> 2 e = ©
SGRE o s 5
g ! 1 3.3 I S— —— T :
S/ Y - } —+ ! ] 1$~ T — | | | |=l — ] ! - I :
[N ﬂf ——‘ﬂ T e = =
) e 't} - :/‘ ﬁ_‘__‘—é/ : \,% d 1 3 E: 2 % ~
a Due. iy £ i . -
‘.- ‘l S = 1 = % —-; P .
EFE E=E st F et
(‘d)P'[s 4 5 2 g v ™
s Poco Adagio. Tempo 1 Shar
2 = a2 g 1 o m\f.\ > ; \ 2 4
. I | H .1 [r—— I 'E 7 ! [0
o ) o E 1 'l 1 }H.‘ | ll.ll Jll;l‘ﬁ" Y‘l ) \_! ol =I A' e
AN A E e \/\ﬁw/i%_// SR
S poco it (N = }: 2 e s
[ = 0 . TLH & o : 1 & la = ﬁ -
e g T me 2 . l ] e
(e)f P 4 3= 1
(il) Diese pp ist ohne alle Niiancirung, wie traumend, zu (&) Play this pp without any nuances, as if dreaming. In

spielen. In dem folgenden » & due« und ,,a tre‘ dimmert
erst allmiihlig eine bestimmte Empfindung auf, weshalb diese
Sitze nach und nach etwas wirmer zu spielen sind.
(b)  Zeichen fiir das Absetzen, dhnlich dem  Athemholen
beim Gesang.
©) Der Uebergang zum , a due“ und spéter zuma tre«
5@ quattro“ sowie zur ersten und den folgenden Varia -
tionen- ausser zur 14t€0 und wohl auch zur 4ten gten gten
Variation, muss ohne Unterbrechung im Takt geschehen., .

‘Hier und im nachfolgenden » @ tre“muss die vorher
unisono aufgetretene Bassmelodie, als Grundlage dieser Ein-
leitungsvariationen, auch im piano etwas herausgehoben wer.
den, ohne jedoch die derselben gegeniibergestellten beweg -
teren Melodien zu sehr in den Hintergrund zu driingen.
(€)  Das f bezieht sich nur auf die drei Achtel 4, nicht auf
das, was damit zusammen gespielt wird.

English translation by J. H.Cornell.

44 Copyright 1891 bv Rdward Schuberth & Co.

the following “a due” and “a tre» Jor the first time
a distinct sentiment gradually dawns, Jor which reason these
movements  skhould be played somemhat more warmly by degrees.
(b) Sign= for breaking off, like taking breath in sing-
ing.
(C) The transition to “a du e’y and later to “a tre”, “q
quattro’ as also to the first and the Jollowing variations-
except 1o the 14 cnd perhaps also to the 410, G6th anad St
cariation, should take place in time without interruption.
Here and in the subscquent “a tre> the bass melody,
previously appearing unisono, as the Joundation of this
introductory variation should be someuhal emphasized even
while piano, yet without- Jorcing the more lively ‘melodies con-
lrasted with it too much into the background.
(€)  The f applies only to the three eighth - notes b, not o
that which is played together with them.
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(b)

~ | nahe wie vorher die Viertel,unddie

—F————F=—+ Fermate entsprechend lang halten.

{C) Abermals jene Bassmelodie (zumal bei den sf') besonders
herauszuheben, auch in den spiiteren pizno.

d) Die gestossenen Viertel im Discant,wie im Bass, diir-
fen nicht mehr als die Hilfte ihres Werths verlieren, miis -
cen also wesentlich linger gehalten werden, als eines der
begleitenden Sechszehntel, Welche sehr kurz zu stossen
sind .

sehr langsam, die Sechszehntel bei-

:
N

(a) As at ¢) on the preceding page.

(b) — Very slow,the 16th-notes almost
; ril. | Iike the quarter-noles before,and the

e pauses to be held correspondingly long.

(c) Again emphasize the bass-melody (especially at the sf)
also in the subsequent piano.

(d) The staccato quarter-notes in the soprano, as alsa

in the bass, must not lose more than the half of their

value, they must, therefore, be held considerably louger than

one of the accompanying sixteenth- notes, which should be

played zery staccato.
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(a) Neben der Oberstimme, welche aber darum doch &u-
sserst ,, dolce” und weich zu spielen ist, muss ebenfalls wie.
der der Bass (d.h. nicht die ganze linke Hand, sondern nur
die eigentliche,in den vier ersten Takterr nur aus einem Ach
tel bestehende Unterstimme) hervortreten, so dass man die
Beziehung auf die vorangegangenen Siatze deutlich hindurch
hort; die Mittelstimmen miissen, namentlich wo sie, wie am
Anfang, Akkorde spielen, sehr discret begleiten.

(6)  Auch hier, und im weiteren Verlauf der Variationen
noch éfter, muss der Vortrag an die besondere Bedeutung,
welche der Bass,des Thema’s hat,erinnern,indem man die
betreffenden Noten —welche wir mit A bezeichnen — her -
vortreten lidsst, jedoch ohne sie unverhéltnissmissig zu mar
kiren und dadurch die neuen Variatiensmotive in den Schat -
ten zu stellen.

46

34

(a) Besides the upper voice, but which, nevertheless, should be
played extremely “dolce” and softly, the bass likewise «-
gain (‘i.e. not the whole left hand, but the real lower zoice
consisting in the [first four measures only of an eighth-
note ) should predominate, so that one should plainly -distin -
guish the relation to the preceding movements; the middle voic
es, specially when they play chords, as at the beginning,
shoxld accompany wvery discreetly.

(C) Here also, and still oftener in the farther course of
the wvariations, the delivery should call attention to the spe.
cial significance which the bass of the theme has, by em-
phasizing the notes concerned — which we mark A, yet with-
out marking them disproportionately, and thereby put -
ting the new variation- motives into the shade.
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(a ) At these premature entrances (aniicipations) of a new
chord, the first note should alwavs be sbecially empho
sized.

(@) Bei diesen verfrihten Eintritten (Vorausnahmen) ei-
nes neuen Accords ist jedesmal die erste Note beson-
ders zu markiren.
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(a) Von hier an drei Takte hindurch der Bass -hervortre-

tend.

(b) Jede der drei einander nachahmenden Stimmen in sich
recht zusammenhiingend und von den andern deutlich ab-
gelost zu spielen, insbesondere die sf jedesmal nur auf das
as zu beziehen.

€)

weder durch die Mittelstimmen noch durch den Bass.

In dieser Variation die Oberstimme ja nicht zu decken,

et
cresc. . _ % P PP crese. P - crese
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(@) From here onward through three measures let the
bass be emphasized.

(b) Each one of the three voices imitating eackh other should
be played quite connected and plainly detached from the
others, especially taking care to apply the sf every time
only to the a.

(C) In this zariation by no means cover the upper - zoice,

neither by the middle wvoices nor by the bass.
49
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( a) This a should be so played as to seem the continua-

) Dieses «s ist so anzuspielen, dass es als Fortsetzung
tion of the upper wvoice [ving in the left hand, thus:

@
der in der linken Hand liegenden Oberstimme erscheint ,
o LT = : ~ A’)_ >
entsprechend dem vorhergegangenen : @ corresponding to the preceding, %&;
o= :
having

akso wie:
e §f> 4
but with somewhat delayed entrance of the fone

% aber mit etwas verzogertem Eintritt jenes mit Fer

mate versehenen Tons.

a pause.
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(@) Den ganzen Theil hindurch bei dieser Figur die erste
Note etwas herausheben, die zweite leichter und ganz kurz.

(b) Ohne decrescendo, mit plotzlichem Eintritt des nachhe.-
rigen piano.

(©) Wie bei(Q). |
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(a) Throughout the whole part in this figure somewhat
emphasize the first note, the second lighter and quite short.
(b) Without decrescendo, with sudden entrance of the sub-
sequent piano.

(¢) As at a).
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(@) Diese und die nachfolgenden Vorschlagsfiguren, welche
nichts anderes sind, als die Verkleinerung des fritheren Tri-
olecmotivs, spiele man, wie letzteres, vor dem Schlage vor-
aus, jedoch moglichst schnell. :

(b) Diese Figur durchweg mit richtigem - Accentunter-
schied zwischen der ersten und zweiten Note zu spielen

und ja nicht zu verkehrer in: %&usw
i8IS
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() These and the subsequent appoggiatura- figures. which
are nothing but the diminution of the previous triplet-
motizve, should be played like the latter, in advance of
the beat, vet as quickly as possible.

(b) This figure should be played throughout with correct
difference of accent between the first and second note, and

is by no means to be perverted into: 45
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(a) Die Vorschlige immer auf die Anfangszeit der Haupt-
note anzuschlagen ( also, wenn einé Begleitung dabei ist, mit
der letzteren zusammen), dabei moglichst kurz und zugleich
scharf; jedoch ohne der” Hauptnote den ihr zukommenden
Hauptaceent zu nehmen.

() Strike the appaggiaturas always at the time of be-
ginning the principal note (thus, when there is an accon -

!
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paniment to it, together with the latter), as short as pos -
sible, and, at the same time, sharply, yet without
bing the principal note of the principal accent belonging to it. 53
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(a . Diese Achtel sind sehr kurz zu stossen wie ein pizsicafo auf Streichinstrumenten.
These eighth - notes should be played wvery staccato, like a pizzicato on stringed-instrumenrts.
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(b) Z5

(G\ Die Vorschliige in beiden Hiénden gleichzeitig mit ‘ (C) Begin the appoggiaturas in both hands at the same
dem, Schlag zu beginnen und rasch auszufiihren, auch die- time-with the beaty, and execute them rapidly; also be care-
selben auf dem 3%D und 4tn Achtel der rechten, sowie Sul not to let them remain on the 3d and 4t cighth - notes
auf dem 3ten Achfel der linken Hand nicht liegen zulas- of the right hand, nor on the 34 cighth-note of the left

: hand.
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( ) Dse Einsitze dirfen nicht zu spiit' kommen, damit das rlhtlge Taktgefiihl muht v91loren gebt.

These entrances should not come too late,in order that z‘lzegcorrecf Sfeeling of 'time be not lost.
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(b) Das Arpeggio ist von der untersten Bassnote an (b) 7he arpeggio should be so executed from the low -
bis zur obersten Diskantnote so auszufiihren, dass es als est bass-nole to the uppermost sopranc-note, that it ap.
die, nur nach und nach immer mehr verzogerte Forsetzung pears as the con/z'mmﬁou, of the preceding 64th - note
der vorausgegangenen Vierundsechzigstel erscheint. only with a gradually increasing delay.
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Abkurziingen: Th. vedeutet Fugenthema, ThM. (Thema -
Motiv) ein Motiv daraus, GS. Gegensatz (erster) , CSM.
Motiv daraus, ZwS, Zwischensatz, VTh. Variationen-Thema,
dimin. in der Verkleinerung, inv. in der Verkehrung (Ge =
genbewegung), SchlS. Schlusssatz, Anh. Anhang.

17
Abbreviations: Th.signifies Fugue -theme, ThM. (The -
me-motive), a Motive from it, CS., Counter Subject (first),
CSM., Motive from it, Ep. Episode, VTH ., Variation-theme,
dimn., in diminution,inv., in the Inversion (contrary mo -
tion), CIS., Closing subject, A., Appendix
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Allegro con brio. J=126. 2 = -
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(&) Die vier ersien Noten des Thema’s jedesmal so von l (@) In this wmay cut off each time the first four notes

einander w«bzuheben

Sloke = oder auch nur: ——
by & —  oralsoonly: %
(€) Diesesfs beziehen sich bloss aut das Thema in der Mit-

telstimme.
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of the theme from each other.

(G) These sfsapply only to the Theme in the middle
voice.
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(a) Wihrend das erste Viertel der Oberstimme in diesem
und den drei nichsten Takten natiirlich nur sehr kurz an-
geschlagen werden kann,wegen der anderweitigen Beschif-
tigung der Hand,so darf dagegen das zweite Viertel (&,as,
&/, ) jedesmal nicht mehr als die Hilfte seines Werths ver-
lieren, damit es nicht in der Sechszehntelfigur untergehe,
sonder sich als besondere Stimme davon abhebe.

(b) Das Arpeggio in beiden Hiinden gleickzeitig beginnend
und schliessend, und rasch ausgefiihrt.

() Die Anspielung des Basses dieser 4% Takte auf das The-

ma der Fuge, so wie die bei (¢) der nichsten Seite auf eben-

dieses Thema in der Gegenbewegung, unterlasse man nicht
im Vortrage zu beriicksichtigen, freilich mit Einhaltung des
milden, ruhigen Charakters, welcher dieser Recapitulation des
Variationenthema’s (die iibrigens ja nicht allzu langsan ge-
nommen werden darf) eigen ist.

62
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(a) Wihile the first quarter-note of the upper voice in this
and the next three measures can, of course, be struck only we-
ry shortly, because of the hand being otherwise engaged, never
theless, the second quarter-note (b-flat,a-flat,g,f,) should
not at any time lose more than half its value, in order that
it may not sink into the sixteenth-note figure, but may stand
out from it as special voice.

(b) Begin and close the arpeggio in both hands simultane-
ously, and execute it rapidly.

(¢) One should not neglect to bear in mind,in the delivery,
the allusion of the bass in these four measures to the theme
of the Fugue, as also the allusion, at (c) on the next page,
to this same theme in contrary motion; of course, presern-
ing the mild, quiet character proper to this recapitulation
of the wariation - theme (‘zc'lziclz, howezer, should by wno
means be taken too slowly ).
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(d) Die Oberstimme weich herausheben . (a) Gently emphasize the upper voice.

(b)

Zur Erleichterung kann folgen-

de Ausfiihrungsweise dienen: = SESESESESE :
: . P I e
u.s.f. sodann Takt 5: jeletarazateteta| Takt 7,8: 7o zafete

ety :
= Eig"'{""”g Das a,welches in diesem achten Takte auf

en Triller folgt, ist jedenfalls nicht streng als Sechszehn-
tel gemeint, sonderr soll nur iiberhaupt die Art und Wei -
se bezeichnen, wie der Triller abzuschliessen ist, und
richtet sich daher mit seiner, Geltung nach der Bewe -
gung des Trillers. Uebrigens kann der letztere bei beiden Aus-
flihrungsweisen nach Belieben auch die Bewegung von 32 stel-
‘triolen (3 Noten auf ein 16 tel) annehmen.

(¢) Siehe vorige Seite c).

(d) Man beachte, dass hier nach der Fermate nicht angehalten,
sondern das Folgende fliessend und weich an dieselbe ange -
bunden werden soll.

(e) = Alle diese Triller mit der Hauptnote beginnen, ausgenom -
men den zweiten, welcher mit der Nebennote anfiingt; alle aber
ohne Nachschlag mit der Hauptnote schliessen.

(f) Von hier an 16 Takte hindurch ist immer die unter-
ste Stimme der linken Hand als melodiefithrend so. stark
wie nur moglich vor allen Uebrigen hervorzuheben .

34

S

(b)

. 7 el *ai
PR o o 0 /o FooloMos
o S R A o e e

manner of execution may séroe:

2

efc., then measyre 5: ake

the trill, is certainly not strictly meant as a 16 th-note, but
only marks in general the manuer of closing the trill, and there-
Jore its duration is limited according to the movement
of the trill. The latter can, however, with both man-
ners of execution, adopt ad Libitum also the motion
of triplets of 22d-notes (2 notes to a 15th- note).

(C) See previous page, (c).

d) Observe here, that there is no rest

but that which follows should be Slowingl
nected with it.

©)  Begin all these trills with the principal note, except
the second, mhich begins with the secondary note; but
do.;e all with the principal note without complementary
note.
(f ) From this place on during 16 measures, emphasize al-
ways the lower wvoice of the left hand, which bears the
melody, as strongly as possible in contrast to all the others.

€3

The a, which

wn this eighth measure follows

after the 115(/1(.9@
' and gently con-
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wie man sieht, die melodiefiihrende, jedoch, wo sie mehr -
stimmig ist, nicht mehr mit ihrer untersten, sondern  mit

ihrer obersten Stimme, vom vierten der dreistimmigen Ak-

korde an aber mit ihrer Mittelstimme welche mit es
schliesst —was man soviel als moglich zur Geltung bringen
moge.
"
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(&) uch in den néchsten 15 Takten ist die linke Hand, (a) In the next 15 measures also the left hand, as is

seen, is the bearer of the melody; howecver where it is
many - voiced, not anymere in its lowest but in its wup-
permost wvoice, and from the fourth one of the three
voiced chords in the middle voice closing with e flat winch
melody in these warious positions should be brought into
prominence as much as possible.
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(@) Auch hier,wo das Anfangsmotiv des Thema’s in nach
und nach immer stdrkerer Verkleinerung auftritt, ist
wichtige Rolle, welche der Bass desselben im ganzen Wer

ke spielt, noch anzudeuten,

(a) Also here, where the incipient motizve of the theme
enters in a gradually increasing diminution, ®e must yet point
out the important role which the bass of that motize plays
in the whole work.

die
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(@) Ohne Unterbrechung des Taktes in die Variation ii-

berzugehen; ebenso spiter jedesmal von einer Variation zur
andern — doch so,dass immer der Anfang eines

Satzes fihlbar bleibt.

b) Die rechte Hand muss gegeniiber der in der  linken

liegenden Hauptpartie in den Hintergrund treten.

English translation by J. H. Cornell.

Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.
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(&) Without interruption -of the time, pass over into the
zariation; in the same way, afterwards, every  time from
one variation to another, yet so that the beginning of a new

movement is dlzays felt. .

(,b) The right hand should, in contrast to th- principal part
lying in the Ieft hand be subdued.
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In contrast to the middle wvoice the '=mo others shonld be subdued.
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(@) Die beiden Unterstimmen ja nicht geriiuschvoll spie-
len und die Oberstimme mit klagendem Ausdruck hervor .
treten lassen.

(b) Nach jedem Takt,ausgenommen vom vorletzten auf den
letzten, frisch ansetzen, mit leichter Betonung, jedoch  ohne
Abreissen oder Innehalten.

(¢) Die Triller bilden eine gesteigerte Fortsetzung der Dop-
peltriolenfigur, sind daher alle, auch der letzte, ohne Nach-

2 2 2

schlag zu spielen: ks

( él) By no means play the two lower voices boisterously,ana
let the upper voice stand out with a pluintize exvpression.

After each measure, except  from the penaltimaie
to the last measure, make a fresh allock, wilh light ac -
centuation, yet without a sudden stop or pausing.
(€) The trilis form an intensified continuation of fthe
double - triplet figure, hence, all of them, even the last
one, should be played without complementary note:

2 2
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(&) Die Oberstimme klangvoll, aber mit Ausnahme der sf (a) Let the upper voice come out sonorously, but yet,
doch weich, heraustreten lassen. except the sf, gently.
(_b) Wiihrend das obere d kurz ist, ist das untere d und (b) Whilst the upper d-is short, hold the lower d and &
g moglichst auszuhalten. Fbenso in den folgenden Takten. as long as possible. Similarly in the following measures.
(G) Man moge schon den Eintritt des fis zu  grisserem (C) We may slightly delay the entrance of the f-sharp
Nachdruck ein klein wenig verzogern, noch mehr jedvch vor for the sake of greater emphasis, still more. howerer,
dem Sechszehntel a in bedeutsam spannender Weise anhal- hold it in significantly inlense manner. before the six -
ten, von diesem Sechszehntel an aber wieder im urspriing- teenth - note - but from this sixteenth-note onward, pro-
lichen Zeitmass fortzehen. ceed again in the original tempo.
((l) Hier die Unterstimme wie bei a) die Oberstimme. (d) Here the lower voice like the upper zoice uf a).
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(&) In dieser Variation muss die unterste Stimme am
meisten hervortreten, da sie die eigentliche Melodie ent-
‘hiilt; aber auch der Tenor (die Oberstimme der linken
Hand) als Verdepplung dieser Melodie muss noch etwas
mehr zur Geltung kommen, als die rechte Hand . welche
letztere jedoch, da sie obligat begleitet, nicht zu sehr
in den Hintergrund gedringt werden darf.

-

34

() In this rariation the lowest voice should be the
most prominent as it contains the melody proper; Out
the tenor also (the upper voice of the left hand) as the
doubling of this melody, should have more prominence
than the right hand; which latter, howerer, Jor the reason
that it accompamies obbligato, should iot be kept too
much tn the background .
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(@) an lasse die einander nacnahmenden Stimmen der
rechten, und in den drei letzten Takten der linken Hand, je-
de m ihrem Zusammenhang, sowie in ihrem gegenseitigen
Ablésen, so klar als irgend moglich heraustreten.

e
(a) Let the mutually imitating voices of the right, and,
in the last three measures, of the left hand, each ir its
connection, as aiso in their respective -detachment, be mark-

ed as clearly as it s at all possible . -
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(a) Die £ und p sind einander hier in unmittelbarem,

plotzlichem Contrast gegeniiberzustellen

ligen Uebergang vom einen in’s andere.
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(a) The f and p should here - be opposed to' each other

in immediate, sudden contrast, without gradual tran-
sition from one to the other.
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(a, Man hiite sich, das ¢f der einen Hand gleichzeitig (a) Take care not to strike the sf in one hand at the
auf die andere zu ubeltxagen dasselbe kommt iiberall l same timewith the other: it belongs crerywhere only to f//e
nur demn Viertel ( zuletzt dem punctirten Viertel ) zu. uarter- nole (at the last to the dotted quarter- note),

(b) Bis zun. Ende des Taktes forfe, nicht diminurndo. ? Until t:e end of the meusure forte.not diminuendo 5
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The left hand suldued.
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(@) Wir rathen,in den 5 Takten dieser Variation das (a) We give the advice not to take the pedal in the first

Pedal nicht zu nehmen damlt die. charakteristischen Gin. 5 measures of this cvariation. in order that the character-
ge durch die Akkordténe auf und ab Klarer und schlagen- istic ascending and descending passages may stand out more
der  heraustreten. | clearly and strikingly through the ftones of the chords.

78 ; 34



15

poco. - o - = 2 2 = s A stw al -, lempo primo
o . ; , =
A ‘ v ] i
14 z 7 T el i 117
- a@t e, % T4, 2

¥
~

!
a
Ne)
il JNE

%4

1/

g R
§ G B

CLLBE UL O AV Pk i

VAR.XXXII.

S e 2
o, FEei>~ T oate,
T = '
v
5
) bl 3 AL ; 5
le cﬂc;;r/e

|

= —rirg g
jffz‘zm’/) i_‘ _‘_‘

i »
! heeoh =
LY 5
e 3 1
= = o
L2d. - :
—/4-02-/.'/:

cefizszEcs

ﬂ”{.” i T > 5 g & S . . . . .
(a) Die Tonstirke ist von hier an bis zum /f im sechsten Takt der folgénden Variation recht allmahlig zu steigern.
The ftone- power should be very gradually infensified from this place onward to the JF in measure 6 of the follow-

ing variation. 3%

* P 3 ..i. 3 2
65:@. I - :Il’i r = :
$—3
- : &

79



16

ST T :
o R e o o o e

¢ \ R 1
’ : g {5 s
! 45!
© =3 24 12 35 ' :

guct i
. g 2 oY ]
a tempo 2 3L a0 2 WP Y iauit
= 4y s s iRl , 2 2o yslepe®ir,
o < T T
Y, l - J i : -
| A I ﬁ
: s PRSI SR
dimin. e rit.  ma poco p})\/ rp
e
CFEE 4] Y N : X K
= = e L
= S =
[ %)
; & 2
< iR
o i — H ¥ P | T R —
2 'V"‘"_. . b “ 2 e ‘#!h' ry )
2 O — simile L‘f.' r ‘}2— | onVe"Er
2 o ’-#/E— e - : t 4 e L@kl = = It
s e hﬁ;—#— 1= /\E!' ;f!'gEE;‘Fr—F . bolu g T ¢ =
. : ®— ' T 1 =
P j . l ’ i e o
{1‘1" e
)
£y I \
ILI i}vj h\) AL\ [ 7 0 fk\ IL\ [ ‘110 7 I‘\T (¥ [ AA;(:):

). 3 1 ;
~ 7 K K s A > SERRETAY
s [} D7 [N &/ 10 T8 N 4 7
2 A=A T B L T g T i 7 P =
7 A% : / !
V] 4 & : -




ritard. uw pocketéinng -

: 4
—9 | y —l————.—"k— T ~= N ¥ & 1N
- + 2
&
‘ o o ke
7» .l, ‘\’) % i o
2 ’ )
2 2
5.4 34 T 4.2 :
- W AN B9 AN BN BN JeN SN
' i S0 0 0 9 0 & 9
! B A S T I
3 E 4 e # .
o | ° LL Lot
o/ bt
S : o o1 1 T
' e S i L

S
J B~
s =1’z S — 3 —
o 00 g 4 PO S R ;
; - stretto o - 112, & M(l‘w-' "
— ek
; 2 E P E B % %ﬁ L',O_ . k ritenuto
95;5%;:11;:5, —e ;pqli bz 3 |
: ; > Rl |
R O e s A - i
< 'Y
./'
i |

(a) Diese vier Takte hindurch muss die linke Hand mit
ihrem melodischen Motiv, sowie die rechte mit ihrer
Nachahmung desselben, leise hervorgehoben werden.

b) Hier die linke Hand abermals léise hervorheben.
(¢) In diesem und. dem nachéten Takt die Oberstimme,
in den zwei folgenden Takten sonderh die Mittelstimme
etwas hervortreten lassen.

(d) In diesen zwei Takten das Tempo etwas zu  stei-
gern, in den zwel Schlusstakten dagegeén ein wenig zu-
ritckhalten.

LT
(a) During these four measures the left hand with its
melodic motive, as also the right with its imitation of
it, should be gently emphasized.
: Here again gently emphasize the left hand.
C) In this and the next measure the upper voice, in the
Jollowing two measures the wiiddle voice, should be al-
lowed to be somewhat prominen!.
(d) In these two measures the tem po should be some -
what quickened, in the fwo closing measures, oin lhe contra-
ry.a litlle slackened. : 21
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NOVII.
Sieben Bagatellen

fiir das Pianoforte
von
L.van BEETHOVEN
' Op.33.

Andante grazioso.quasit Allegretto. Mae.- 56

Abbreviations: PS. signifies Principal Subject, SS.; Se-
condary Subject, R., Return, CLS., Closing Subject, DG.,
Development-group, MS., Middle Subject.

NOVIL.
Seven Bagatelles

for the Pianoforte
by
L.van BEETHOVEN
Op.33.
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(ay Mit dieser Art von Begleitung muss die linke Hand jedesmal gegen die rechte

Tand zuracktreten.

With this kind of accompaniment “the Ileft hand should alzays be less prominant in contrast to the right hand.

1 »?ﬂgﬂw 7+ English translation by J. I .Cornell.
8;) -._’f‘.‘,’: Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.
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(). Schwichere Spieler, welche die gleichmissige Einthei-
lung dieser Octole gegeniiber den -drei Achteln der linken
Hand nicht gleich ( oder garnicht) zu Stande bringen, mo-

g . 3
gen fiir den Anfang (oder iiberhaupt) so spielen: %

(b) Die linke Hand als melodiefiihrend hervorzuheben.
¢) Die Bassnote as, sowie im folgenden Takte das tiefe
es, ebenfalls zuriicktreten lassen gegen die in der Ober-
stimme der linken Hand liegende Melodie.

(a) Ordinary players, who are unable to bring. about, at
once (or not at ‘all) the even division of this octuplet a-

gainst the three eighth - notes of the left hand, may at the
7 7 L

beginning (or generally) play thus: %

(b) Emphasize the left hand as bearing the melody-
(¢) Allow the bass-note A-flat, as also the deep E-flat
in the following measure, to be softer than the melodly
lying in the upper voice in the left hand.
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In diesem Trio miissen die beiden gleichzeitig durch-

gefithrten Motive, das cantable und das figurrte klar ae-
geniiber von einander heraustreten, jedes fiir sich abgerun-
det niiancirt, aber doch nie das eine durch das andre in

den Schatten gestelit.

|
|

(@) In this Trios the two motives carried through to-
gether, the canta bile and the figurateds should
stand out against cach other, cach embellished in a well

rounded manners but nezver one of them

the other.

clearly

overpowered by
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characteristic change of rhythm wounld be oblileraled and

(&) Without ritardando wntil the end, as otherwise
obscure.
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Coda.

() Ohne ritardands bis zum Ende,indem sonst der cha-
rakteristische Wechsel des Rhythmus verwischt und un-

klar wiirde.

©J Jorte

A\§ 5
o

T ——— .



»‘“ —

Allegretto. e

gs.75:/,
Gieeliz ey a
- L i ; ]
| ' AR e e
Rz P
Sl (a4 . 4 /!.
‘ o= e =
31:. {] ;1! D e 0
Gy e I '
=
i r l'

,’ 2 1 :s;» s =i
%‘I‘iHv—'—'—L—‘*———*‘:ﬂ—-ﬂ
i o VRS S T 0] [l
,_... PLERN v 1 i “ 1

//K’_\\""’f""'- :
{'— ‘e R 7
T '—'———7—4‘ ’,' ‘:’:“
‘} " : *r* e ——
o s ; 1 B“
:'l \_?,_/«i
g e A Y
o s e s B e S o
E T = e t ‘
e T T 1

|

=y

!
i
(.l")ﬁ/"'/‘—" PR
Q;
1
9

ST
EIRSE - R : 3 :
| AR 4D
ity m= P T
_“—"—'—"f !
s ma s i i L
_— T —
T e 3 2
354 2
‘o, 'Y YN B P
s fRERRE ..,

fi crese.” -
_'_ 2 .,

(a) Die linke Hand muss bei dieser Art von Begleitung immer gegen die Melodie zuriicktreten.

A

34

The loft hand skould with this kind of accon:paniment clzays be softer than the melody.
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(@) Wie (a) auf voriger Seite auszufiihren.
As at-a) on the preceding page . ;
(b) In diesen drei Takten ist die O berstimme der linken Hand am meisten hervorzuhehen.
In these three measures, the upper voice in the left hand shounld be most emphasized . 93
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L Allegretto quasi Andante. J- s

Con una certa espressione parlante.
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(a) —;?ﬁ oder leichter:ﬁ
. = or easier: 5 e

(b) sealandol was streng genommen nur ein Abnehmen (b) “Calando’y which, strictly speaking, signifies only a

decrease of the tone - power,- but in the rule includes @

der Tonstiirke bedeutet,in der Regel aber ein Nachlassen

des Zeitmasses mit einschliesst, bezieht sich hier natiir - slackening of the time, applies here, of course, directly

~ lich geradezu auf das letztere, da ,,decrescendo < ausdriick- to the latter; inasmuch as ‘“‘decrescendo” expressly stands
lich daneben steht. near it.

(G) Nach der Fermate eine ziemlich lange Pause zu ma- () Make a lolerably loug rest  after the pause.
chen 5 (d) As at a).

98( d) Wie (a).
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letzten Achtel des Takts.

Abnehmend in Tonstirke und Zeitmass.
) In diesem Stiick gehiren alle sf%ausgenommzen die unter
dem Bass stehenden, nur fiir die Rechte, und zwar zum vor -
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(&) Decreasing in tone - power and in time.
(b) In_this piece all the sfSexcept those stauding be -
low the bass, belong only lo the right hand. and indeed, to

the penultimate eighth -note of the measure. 9y
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;‘Xb'kiil"_zungen: HS. be'z.deutet Hauptsatz. UG- Uebergang, Abbreviations: PS. signifies principal subject, SS.,
SS. Seitensatz, RG. Riickgang. : secondary subject, CIl. S., concluding subject, R. relurn.Tr.,
lransition, MS., middle subject %

N?VIII. ' NOVIII.
Rondo Rond o

fiir-das Pianoforte ‘ for the Pianforte
von by
L. van. BEETHOVEN L.van BEETHOVEN
Op.51. No{i, : ’ Op.51. NO1.
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() mp (mezzo piano, ziemlich schwach) bedeutet einen zwischen p w. zf stehenden Grad von Tonstirke,
mp (‘mezzo piano, folerably goft) signifies a degree of fone- power midway between p and mf.
: 2 ] 1 4 54 r
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English translation by J. H. Cornell.
Copyright 1891 by Edward Schuberth & (o
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(a) Diese Verzierung ist offenbar (wie bei'm ihnlichen Fal-
le im ersten Satz der Sonate Op.2 N23.) nicht buchstib -
lich in gewonlicher Ausfiihrungsweise zu verstehen, sondern
soll nur iberhaupt die Ausschmiickung 'des Sechzehntel -

2301
gangs mit einem Doppelschlag bedeuten, also:3

(«‘1) This embellishment 1is (as in the similar case in the
first morement of the Sonata, Op. 2, N0 32),evidently not
to be wunderstood in the ordinary manner of execution, but
is meant in general lo signify the ornamentation of fthe
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sixteenth-note- passage wilh a turn, thus: s
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(i'l) calundo,was eigentlich nur ,, schwiicher werdend” heisst.
bedeutet hier, wie auch sonst gewdhnlich, zugleich ein  all -
miihliges, jedoch nicht starkes Nachlassen des Zeitmaasses:
(b) Bei dieser Quintole sind die 2 ersten Noten als wirk.
liche I5tel, die iibrigen als eine I6tel- Triole anzusehen.

T Eriee
(¢} =85

= (d,

(&) Calando, @which, striclly speaking, means only “becoming
softer’ signifies here, as also at other times generally, at  the
same lime a gradual, yet not loo great relaxation of  the
tempo.

(b .17 this quintuplet the first two noles should be reganrd-
ed as actuol 16th-notes, the rest as a triplet of (61" .
notes.
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(@) Dieser Vorschlag ist, dew z im vorigen Takte ent.- :
sprechend, noch vor dem dritten Schlag auszufiihren, je - [I

dock Lixzer als ein I6tel etwa wie ein 828teL.

(a) This appoggiatura should be executed
dingly to the g in the previous measure, bejore the third
Leat.vet more shortly thor a 15%h-wole, say, like a 32d-nofte.

corvespon -
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R Abkiirzungen: 1IS. bedéutet Hauptsatz, SS. Seitensatz, R(;

dbbrevialions: PS.sionifies Principal Subject, SS., Se-
Riickgang'. '

v condary Subject, R., Return.
N NeIX.
Rondo | | Rond o
fiir das Pianoforte :
yvon

. for the Pianoforte

by’
L. van BEETHOVEN L.van BEETHOVEN
- JOpbl. Neg. Op.51.NOR.
Der Grifin Henriette von Lichnowskt gv:wz'dmez‘. Iuseribed to the /mzm‘elss Henriette von Lichuowski.
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(2) Die Melodie immer weich hervorzuheben. (@) Alxays gently emp/zasu' the melody.
2 2
(b) =fEPEfes : ; (b)
((';) Die zweite Stimme der rechten Hand ist in den niich- (L) The second woice in the right hand should. in the
sten 8 Takten ungefihr um die Hilfte schwiicher zu spie. next 2 measures, be played about half as weak; equally
len; eben so bei den dhnlichen Stellen, A at the similar places.
2 : : 2
O (a)
i ,
(e) Dieser Zweiunddreissigstelgang muss sich an den (e T/11\ passage of 32d- notes should be connected
vorherigen der linken®Hand als dessen Fortsetzung in with the previous one in the lft hand, as its continualion,
vollkommenstem legato anschliessen, i wilh the most “perfect legato.

" English translation by J. H. Cornell. . :
108 Copyright 1841 by Edward Schuberth & (o 34
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(b) Das ecrescendo bis zwn Schluss des Taktes gesteigert, dann plotzlich pianu,,

Iutensify the crescenlo until the end of the measure, then suddenly piuno.
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um soviel stérker, dass die in ihr enthaltene Ausfithrung only so much louder that the-execution of fhe principal
des Hauptmotivs (und zwar bis zu dem spiiteren Sforte ) motive contained in it (and, indeed, up to the later forte)
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(b) Die linke Hand, noch etwas schwiicher als die rechte.
The lcft hand stiil more piano than the right.

e i ¥ o r

L B

rit.

— Den Vorschlag ruhig auszufihren.,
Execute fhe appoggiatura quietly.

ias

Nachdem die letzte Note hreit (Jes
doch nicht fermatenmissiy )
halten und merklich abgehoben ist,
wird ohne weitere Pause in's .///e
Lretto Uberserauzen.

After the last rote

ausze -

been held broad-

Iy (vet not after the manner ofa pause)
and perceptidly raised, pass over with -

(d ) Merklich abzusetzea.
.. Lerceptibly break off.
KT

ou! furti»r r

St

inlo the allegretto,
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~ Adagio. —~ . a. tempo
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(@) Alle diese Triller mit der Hauptnote beginneu und
-schliessen, und zwar ohne Nachschlag, wo nicht ein sol-
cher beigesetzt ist. Fir den letzten Triller bilden die drei
angefiigten Achtelnotchen einen Nachschlag, mussen also in
engstem Zusammenhang mit jenem gespielt werden, ibri-
-gens langsam und unmittelbar in das folgende Thema -
berleitend. Die ganze Trillerkette mag sich, wenn man die
Fermate und das Adagio in eine taktmissige Fortsetzung
des bisherigen 4 ndante = Zeitmasses ibertrigt, etwe. fol -
gendermassen gestalten:

(a) Begin and end all these trills with the principal notes
and, also, without complementary note, where none is
written. For the last trill, the three -added small cighth-
netes form a complementary note, and should, therefore, be
played in the closest connection with  the trill, howtever
leading over slowly and ingnediatély iuto the following
theme. The whole chain of trills, if we transform the pauses
and the adugio into a menrsural continwalion of the

prezious andante fime, may form itself about as fol-
lows:
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retard



4 ¥
S
e, °
p— : =
ST decresc. - - : - 5
o A
a) & 1 = N —u
L el =
r

3

o i\ > e : TR ey
F e mE s S

ritenuto un pochettino : . a tempo G el 3 —~
5~ ; ; - : 0 ) 3 . 2

)
e
“w

et
P - —— =
77 7
Z =
T 2

- 4 :
oy \‘3 e : I = =
4 ; 2 >
- 0 | —— ' —
AR s — ] 4 L _H_E
e/ r B 1/
S e T
Ted # T # | Ta. # W ;
] =
7 7
" P -
| I W P
i A R P -? £
CreSe: - - = -
e e | ) i o et L %
Yl 1 T |
2 y i ! B P | 2
Pl v —
s 3 ;

'\\ )
i

/

N

/

N

E & .

./ decrese. = @

(@) Die obere Stimme gegeniiber der 21D Stimme etwas hervorieben. .

Somewhat accentuate the upper woice wn contrast to they 24 voice.

Die linke muss mit diesem Motiv jedesmal vor der Rechten heraustreten.
The left hand should erery time predominate with #his metive over e right hand. i
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Abkirzungen: HS. bedeutet Hauptsatz, SS. Seitensatz, Abbreviations: PS. signifies Principal Subject, SS., Sec-
Rfx. Riickgang, Schis. Schlusssatz, ondarv Subject, R.. Return, CI. S., Closing Subject

NYX. Ne X.
Andante Andante

fiir das Pianoforte for the Rianoforte
yon ¢ by
L. van BEETHOVEN. " L. van BEETHOVEN.

Andante grazioso con moto. v 5
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(‘d) Ueberall die Melodie schin hindurchklingen lassen.
Let _the melody everywhere predominate bmm‘lfullv abozre all.
\

(¢) Die Vorschlagsnote ist hier. wie in der Regel. gleichzeitig mit der Begleitung anzuschlagen..

The appoggiatura- note should here, dccording fo the rulete struck simultaneonsly with-the

accompaniment.

English translation by J.H. Cornell.
Copyright 1891 by Edward Schuberth & Co.
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() Wie vorige Scite ()

(b) Wir glauben diese Figuren, wiewohl in den bisheri -
gen Aus&aben nicht als Triolen bezeichnet, doch als sol-
che anrtehmen zu sollen; andernfalls missten die
25tel sein; was uns unwahrseheinlicher ist.

Noten

(a) As on the previous page; c).

(b) we think that these Sigures, although not designated
as triplets in the previous editions, should yet be accepted
as such; otherwise the notes would have fo be G4U-notes

which seems to wus more improbable. 19
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(@) In der linken Hand die Akkorde nur als unterge.
ordnéte Begleitung zu spielen, das Uebrige, namentlich die
Giinee in Takt 4 u. 6 dieses Theiles, mehr hervorzuheben.
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3%

({1) In the left hand, play *he chords ouly as subordinate

accompaniment; the rest-on tie other hand, especially the pas-

sages in measures 4 and ool ihis part, should be niore
12:

emphasized.
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(a) Die rechte Mand gehorig zuriiektreten luSSen-\h_@vi—ZPf the right hand be duly subordinate.
(b) Das piano. muss nach einem bis unmittelbar vorher : (b) The piano skould, after ¢ crescendo continued nnltil
fortgesetzten crescendo plotzlich eintreten.

3% just b fore. enier suddenly. 125




, == pLo4se? ROEEREIELRPE RPLERC R EEE
A L ‘e ; oW — i S =1
S : p‘/-{i______;& ﬁ crese E N g e
. e L 7 ;1 5
? : 1m 1[ ' j .ﬂ@_‘—t ﬁ_
= % 1 - = 3 L '
3 | i

[£.Y e .
(l = P 1

g /]/’('I'P'\‘/’pl)]‘///'”'”” pachettinog r a lempos

5 ’ i
. i - I; £2 : Ol A
o~ = r Cresr. ﬁ u ;
BN
= i F. : _.."

= g

[ =
126 4 2 * g,
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J]. G. COTTA’sche

Buchhandlung Nachfolger in

STUTTGART und BERLIN

No. No. No.
e T O AR e SRS e 678| Gondellied. Adur . . . . . . . .
313| La chasse. F dur . Sch Fi 1L
314| La consolation. Bdur . . Einzelne Nummern: 679 Pc tlar(zlo B ca.p(ll-u;;‘uo IES} mou 3
315| Les adieux. Rondo. B dur . 214 Ballade. Op.23. Gmoll . . . . 680 TxBlMEILIG A0 TR R
316 onate. Op. 9. Nr.38. D dur euxieme Ballade. Op. ur . ’
S P 999! Deuxi¢me Ballade.. Op. 88, F dur 681| Zwei Klavierstiicke. ur, G mo
317| Sonate. Op.10. Nr.2. G moll 285/ Troisitme Ballade. Op.47. Asdur. 63/ Band IV. :
318 | Sonate. Op. 85. Nr.1. Bdur. 240| Quatriéme Ballade. Op. 52. F moll . E;nzelne Nummern.
319| Sonate. Op. 85. Nr.2. G dur. 25 Band VI. R ggg gaprlciui 1c>r(1)1lam2t5 OG‘I: 22]1 H moll.
51 Band II . : Einzelne Nummern g onosx p o ;
et Einzelne Nummern: 332 {_)mprogn ptuI Op. 2%: AS du;s e Tas ggg gg:ggrtbﬁumgp R)p 2lgmoﬁllls dl.lr :
euxiéme Impromptu. Op is dur
820| Sonate. Op.35. Nr.3. Cmoll e 239| Troisiéme Impromptu. “Op. 51. Ges dur 682|  Serenade u. Allegro glo']v(;’so Op. Ei13ftDldu;
321 Eligle haﬁmgmqug S(lllr l;mort du Emnce 252| Fantaisie Impromptu. Op. 66. Cis moll 64 Band V. I].;eder olhne , orte. Heft 1—
ouls Ferdinand de Prusse, en forme 9 Band VII inzelne Nummern:
de Sonate. Op. 61. Fismoll . . e il 687/ Heft 1, Sechs Lieder ohne Worte. Op. 19
822 | Sonate. Le retour & Paris. Op. 70. As dur 1 amalys Nummern 688 2 dto dto 30
823 | Sonate. L'invocation. Op.77. F moll. 3(1)2 ng:: %iigigs %t;dzeg Op. 10 689 : 3: dto. dto. : 38
: ] S 690 4 dto. dto. 58
Abteilung VIIL 219| Vingt-quatre Préludes. Op. 28’ 691 2 dto. T " 62
22| Chopin, Friedrich, Ausgewihlte Werke fiir 27 M : s 692 : 6: dto. dto. A
das Pianoforte. Bearbeitet und herausgegeben . Einzelne Nummern 693 Rl dto. dto. ., 85
von Wilh. Speidel. 10 Bande 211| Premier Scherzo. Op.20. H moll . 694 o8 dto. dto. 102
0] Banai 222| Deuxiéme Scherzo. Op.81. Bmoll. . Abteilung X.
E.i n‘z e.lne Nummern 23g %‘;ﬁle&e Bchepc gt DR mol 52| Field, Johm, Ausgewahlte Not%urnoa N]x; 1—12.
SSEt sl oh 3 ] Bearbeitet und herausgegeben von Dionys
209 Grande Valse brillante. Op. 18. Es dur Einzelne Nummern P?‘a;cl;nel Z i Y
225 | Trois Valses brillantes. Op. 34. . 905/ Variations brillantes. Op.12. B dur . Elnzelne Nummern
P
gﬁ ,}false-v?p- 42.0 Asegur 210 golerot- qu (1)9 4? mzlld . . 324/ Nr. 1. Esdur. SR
rois Valses. : : 934 arantelle p. 438. Asdur , 2. Cmoll.
255| Deux Valses. Og. 69 . 944| Berceuse. ' Op. 57. Des dur . ggg s Agl\;)r .
256 | Trois Valses. Op.70 . . . 99/ Band X . s A S 327 Saroes Brdargs
258 | Valse. Op. posth. E moll FinsoliesNbn e 398 B AN, et b
21| Band II . 904/ Grand Concerto. Op.11. E moll Abteilung XI.

Einzelne Nummern: 207| Rondeau. Op.16. Es dur . . . 57,5@ Hummel, Joh. Nep., Ausgewihlte Werke fir
902| Trois Nocturness Op. 9 : 212| Second Concerto. Op.21. F moll das Pianoforte. Bearbeitet und herausgegeben
206 | Trois Noct ot Op 15 22¢| Somate. Op.85. Bmoll. . : von Wilhelm Speidel unter Mitwirkung
218| Deux Ngct;:z::: 0; 23 : 237  Fantaisie. 013- 49. F moll . von Dionys Pruckner. 3 Binde .
298| Deux Nocturnes. Op? 32 . gi,‘;’ SB(::Z:.:.OHS pgg 6(? mE?il: s ot Band T N e PR Y
298 Deux Nocturnes. Op. 37 . 4 SR 234 Binzelne Nummern:

236 Beux Nocturnes. o{l 48 . Abteilung IX. 700 gwb(lif kfleme Voatraslgxlsstﬁ%ked .
242 eux Nocturnes. Op. 55 . 701 ondo favori. Op s dur
249| Deux Nocturnes. Op 6; 6064 Mendelssohn-Bartholdy, Ausgewihlte Werke 700/  Concertino. Op. 78. G dur .
257| Nocturne. Op. 72. E ol fir das Pianoforte. Bearbeitet und heraus-|703l Rondeau: La galante. Op. 190 B dar
2| Band III. gegeb. v. Percy Goetschius. 5 Bde. 704 Bagatelles. Op. 107 .
_— i 607 Band T ooe ot R nE e 3 e 705/ Labella Capricciosa. Polaces. Op 55 Bdur

Finzelne Nummern: Einzelne Nummern: 706/ Rondo. Op. 109. H moll
213| Grande Polonaise brillante. Op. 22 . 661| Capriccio. Op. 5. Fis moll . 707| Rondo brillante. OP 56. A dur .
217| Deux Polonaises. Op. 26 . i 662/ Sonate. Op. E dur 58| Band II .
231| Deux Polonaises. Op.40. . 663| Sieben Cha.ra,kterstucke Op. e hmzelne Nummern
241 Polona;se. Op.'5_3. As dur . gy 664/ Rondo capriccioso. Op. 14. E moll 708, Sonate. Op. 81. Fis moll
948 Polonaise-Fantaisie. Op. 61. As dur 665/ Fantasie. Op. 15. E dur ¥ 709/ Fantasie. Op. 18. Es dur Pl L

23| Band IV. : : SR 666/ Drei Fantasien oder Capricen. Op. 16. 710/ Oberons Zauberhorn. Fantasie. Op. 116
E; P N p 667/ .Fantasie. Op.28. Fismoll. . . . . 711| Septett fiir Pianoforte, Flste, Oboe, Horn,
8 T I O TS 1l Band ALy s ek U e ¢ : Viola, Violoncell u. Contrabass. Op 74
e qusboe Mam it i Einzelne Nummern: 59 B__"’"d il :
2L g st o 0 612 Drei Copriosn” 05,0 Bingolne Nummora:
915 | Quatre Mazurkas, OP' o4 671  Sechs Priiludien und sechs Fugen. Op. 35 712| Rondo. Op.98. Bdur
221| Quatre Mazurkas. Olp;. 30 670/ 17 Variations sérieuses. Op. 54. D moll 718| Concert. Op.85. A moll
224 | Quatre Mistibns Op. 33 669| Sechs Kinderstiicke. Op. 72 . 714| Concert. Op.89. H moll Sl i
232| Quatre Mazurkas, Op. 41 668 Sechs Kinderstiicke. Op. 72. Bearbeltung 715 Concert. Op.113. Asdur . . . . .
238 | Trois Mazurkas. Op. 50 . fiir kleinere Hiinde . ; Abteilung XII.
243 Trois Mazurkas. Op. 5 62t -=Band IS e o el Bach, Joh. Seb., Das Wohltemperierte Klavier
P 56 el el 92/94 ) s P
246 Trois Mazurkas. Op. 59 . Einzelne Nummern: Herausgeg u. bearbeit. von Eugend’'A lbert
250 Trois Mazurkas. - Op. 63 . 673| Variationen. Op.82. Esdur . . . 92 Teil' I.. Mit Bachs Portrdt « . . .
253 | Quatre Mazurkas. Op. 67 674/ Variationen. Op.83. Bdur . . 93| Teil II .
254 | Quatre Mazurkas. Op.68 . 675/ Drei Priludien und drei Etuden. Op. 104 94| Bach, Joh. Seb., Zwel- u drelstlmmlgo
259 Mazurka. Op. posth. A moll . 676/ Andante cantabile e Presto a,gltato H: Inventionen. Herausgegeb. und bear-
260| Mazurka. Op. posth. A moll . 677 Scherzo. H moll. Ay beitet von Eugen d'Albert

Die instruktiven Ausgaben lassischer Klavierwerke sind auch in solidem Einband zu beziehen

Grosse theoretisch-praktische Klavierschule

fiir den systematischer Unterricht » Nach allen Richtungen des Klav1ersplels

vom ersten Anfang bis zur hochsten Ausbildung

Von S Lebert wd L. Stark

Neubearbeitung von Max von Pauer

Nr. 100 d Erster Teil
Nr. 101 d Zweiter Teil.
Nr. 102 d Dritter Teil.

SiebenunddreiBigste Auflage
AchtunddreiBigste Auflage
Einundzwanzigste Auflage

Zu beziehen durch die meisten Musikalienhandlungen und Buchhandlungen

Bei Bestellungen aus der , Edition Cotta® geniigt die Angabe der vorgedruckten Nummern



J. G. COTTA’sche Buchhandlung Nachfolger in STUTTGART und BERLIN

Kompositionen von Robert von Hornstein

Ausgewahlte Lieder fiir eine Singstimme mit Begleitung |
des Pianoforte, 13. Auflage. Mit dem Bildnis des Komponisten 1'

INHALT: L. Lieder und Gesiinge: Unter der Linden — Die Nachtigallen — |
Spielmanns Wanderlied — Auf der Haide — Waldeinsamkeit — Nun giess mir ein — |
Die Zigeunerin — Midchen von Athen — Schlimme Nachbarschaft — Margret am
Tore — Am Brunnen — Heimkehr — Komm zu mir! — In der Sierra — Kiissen
will ich, ich will kiissen! — Komm geschwinde! — Stiirm, stiirm, du Winterwind! —
Herbstlied — Wohl lag ich einst in Gram und Schmerz — Nordwind — An Friederike —
Grillen — Waldkind — Sommermorgen im Gebirg — Was zuriickblieb — Heimweg —
Il. Liederim Volkston: Prinzess Arm — Rosette — Am alten Zwingergraben —
Lied des Kreuzfahrers — Das Dachstiibchen — Seidlitz — Hans Ziethen — Grenadier-
lied — Fuhrmannsleben — Aufbruch — Ohne Wehr' — Getroffen — [II. Lieder,
Romanzen und Balladen: Klage des Abenceragen — Mausfallen-Spriichlein —
Der Feuerreiter — Barcelona — Byrons Schwanengesang — Macphersons Abschied —
Friihlied — Frauenchiemsee — Blumen und ®erlen — Sterne mit den goldnen
Fiisschen — Trompeter, blast die- Trompeten — Haideritt — 1V, Zweistimmige
Lieder: Der Strauch erzittert — Die Wurmlinger Kapelle — Mailied,

Werinhers Bergfahrt.iEinLieder-Cyklus von Karl Stieler.

JFir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 47

INHALT: Lenz im Walde — Fichtenschiag — Auf der Abben — Diemundis — |

Gefangen — Frau Minne — Mit den Falken — Abendstunde — Im Chore

20 neue Lieder fir eine Singstimme 'mit Begleitung

des Pianoforte. Op. 48

An Diana — Schifferlied — Stéindchen — Hiltst du zu mir — O Saitenspiel —
Das sommermiide Jahr verklingt — Horch, wie durch die Wipfel schwirrt — Sanft
unterm Fittich der Nacht — Liebe Rose, Blume der Rosen — Fensterlein, nachts 1
bist du zu — Volkslied — Abschied — Die schnippische Schiiferin — Recht der
Jugend — Liebeskummer — Ein Schwanenlied — Was der Sommer Freude
bringet — Herbstlied — Winterlied

10 Gedichte von Martin Greif fiir eine Singstimme mit
Begleitung des Pianoforte. Op. 50

INHALT: Die ,Alpenblumen — Die schéne Blumenverkiuferin — Das erste
Sommergras — Der Wanderer und der Bach — Flucht aus der Stadt — ln den

| Bergen — Boten des Herbstes — Winteranfang — Spur Verliebter — Menschentrost

22 Lieder fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte.

Op. 51.

INHALT: Schloss Boncourt — Der Wind — Nur du! — Haidebild — Seelied —
Bauernkrieg — Belauscht — Ich lag noch halb im Traume — Feuerwehrlied —
Abendlied — Im Friihling — Das Sichlein — Auf der Eisenbahn — Volkslied — Warnung
und Wunsch — Wahre, wahre deinen Sohn — Fine gute, gute Nacht — Tanzfiisschen
— Verwiinschter. Frithling — Die Vehme — Geh, Geliebter, geh jetzt — Cingal

Mit dem Bildnis des Komponisten

Letzte Lieder fir eine Singstimme mit Begleitung des
Pianoforte -

INHALT An die Parzen — Hs ragt ins Meer der Runenstein — Von dem
Rosenbusch, o Mutter — Welkes Laub — Blumen, Vigel, duftend, singend —
Spiel der Wellen — [n stiller Nacht — Die Sterbende — Das Kohlerweib —
Wiegenlied — Giirung — Die Waise — FEifen — Die Unendlichkeit — Die
Millerin — Einsamkeit — Der alte Siinger — Erfiillung — Am andern Morgen —

| Im Walde wandl’ ich und weine — Wie gern verliess’ ich diese lichte Welt

INHALT: Almenlied — Mein Vater war ein Giirtner — Frithlingstag — Deine |
Wiege war die Haide — Kehrt er wieder — Kalt und schneidend weht der Wind — |

Musik zu Buddha. Legende in drei Akien von
Ferdinand von Hornstein

Klavierauszug mit Text der Melodramen und Gesinge

Carl Czerny’s Studienwerke fiir das Pianoforte
Neue genau durchgesehene Ausgabe von Wilhelm Speidel

Eingefithrt im Kgl. Konservatorium zu Stuttgart

646—649 Schule der Geldufigkeit oder 40 Uebungsstiicke, um die Schnelligkeit der Finger zu entwickeln. Op. 299. In vier Heften .
650—655 Die Kunst der Fingerfertigkeit. 50 Studien im brillanten Style fiir das Pianoforte. Op. 740. In sechs Heften .
656—659

In vier Heften

Die Schule des Virtuosen. Studien der Bravour und des Vortrages auf dem Pianoforte mit Bezeichnung des Fingersatzes,

Op. 365.

~ Grosse theoretisch-praktische Viol_inschule

« Vom

Edmund 'Slisll;gpjr;j

i Max Seifriz

No. i
110 Erster Band. Erste Halfte. 8. Auflage.
111 2 A Zweite Hilfte. 4. Auflage! -

~ No.
112
113

I Zweiter Band. Erste Hilfte
Zweite Hilfte

” »”

Aus einem Briefe Professor Willelmj's: ,Ich halte Thre Violinschule fiir die allerbeste usw.

Professor Auer in St. Petersburg: ,Ich nicht nur danke Ihnen aufrichtig dafiir, sondern auch im Namen aller derjenigen,
nun durch mich kennen lernen ete. Man beugt sich vor so reicher Erfahrung und so g)Jinzendem Resultate und sagt A

Concertmeister H. Heermann, Professor am Hoch'schen Conservatorium in Frankfurt a. M.:

welche das ausgezeichnete Werk
men!®

» Lrotz.der bewegten Zeit, in der ich lebe, hatte ich hinlinglich

Musse, mich davon zu iiberzeugen, dass Ihr Werk das vollendetste und reichhaltigste ist, welches “bis jetzt existirt usw.*
Aehnlich sprechen sich Antonio Bazzini, Jean Becker, Langhans, Damrosch, Professor Tottmann u. a. aus,

Zu beziehen durch die meisten Musikalienhandlungen und Buchhandlungen
Bei Bestellungen aus der ,,Edition Cotta™ genigt die Angabe der vorgedruckten Nummern

Druck der Union Deutsche Verlagsgesellschaft in Stuttgast



