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UN GRAND AMOUR DE BEETHOVEN

suite du générique au verso—=-

ou en est votre abonnement ?

Beethoven (Harry Baur)
s'adresse 4 la mort
Naie pas peur

de me regarder en face,

Beethoven (Harry Baur)

et Thérése (Annie Ducaux)
Thérése: Je ne taurai
parlé d'amour que deux
fois dans la vie.

Votre abonnement est a renouveler dés maintenant si, dans la premiére li-
gne de votre étiquette-adresse, il est porté, dans le troisiéme groupe de
chiffres, votre mois d'échéance :

10 (c'est-a-dire fin octobre) ou 11 (c’est-a-dire fin novembre 1978).
Les avis de fin d'abonnement sont faits sur ordinateur. lls comportent une
partie détachable a retourner avec le titre de paiement adressé a I'Avant-
Scene. Nous insistons auprés de nos abonnés pour qu'ils n’oublient pas de
nous faire parvenir ce talon. Les Administrations doivent nous faire parve-
nir ce talon en méme temps que la commande de réabonnement. Les
abonnés qui souscrivent par I'intermédiaire d'un libraire doivent également
lui faire parvenir ce talon afin que le libraire nous I'adresse en méme temps
que le réabonnement.




Assistant

Régie

Script-girl

Montage

Studios
Enregistrement
Durée

Sortie commerciale

JEAN ARROY

LOUIS DAQUIN

PAULE BOUTAUT

MARGUERITE BEAUGE, ANDRE GALITZINE
GAUMONT (PARIS)

TOBIS KLANGFILM

135 minutes

16 janvier 1937 aux cinémas AGRICULTEURS
BONAPARTE, CESAR

© L'Avant-Scéne du Cinéma 1978. Tous droits de traduction et d'adaptation réservés pour tous pays y compris I'U.R.S.S.

L'Empereur
des sensations

Claude Nerguy

Il existe plusieurs fagons de parler d'un artiste, qu'il soit
écrivain, peintre, musicien ou cinéaste. On peut en parler
en historien, ou en grammairien : on disséque alors son
ceuvre comme un médecin légiste ferait d'un cadavre. On
peut aussi laisser l'intelligence et la science au vestiaire,
les accrocher solidement & la patére, fermer la porte sur
elles et aller respirer le grand air.

Avec Abel Gance, et plus particuliéerement avec Un grand
amour de Beethoven, cela me semble la seule solution.
Car 'homme et I'ceuvre sont inséparables, le premier ne
pouvant se mettre ailleurs que dans la seconde, ne pou-
vant garder un ceil froid sur une histoire qu'il ne tournerait
pas s'il la ressentait comme extérieure a lui. Ou alors il la
violerait pour qu'au moins, & un moment quelconque, elle
devienne une ceuvre de sa chair. (Revoyez sa
filmographie.)

Bien. Il s'agit de la biographie d'un musicien. Une biogra-
phie, c’est I'histoire d'un homme ou d'un moment de la
vie d'un homme. Vrai. Mais dans ce film c’est autre chose,
I'un et I'autre procédant d'une autre dimension. Comment
cela ? Comme chez tous les romanciers et les poétes,
lorsqu'ils ont a écrire une biographie, ce n'est pas
n'importe quel auteur qu'ils choisissent mais celui auquel
les lient des fils aussi solides que ténus, souvent peu
discernables au départ, mais qui font qu'a I'arrivée on en
connait plus sur I'auteur de I'ouvrage que sur le modéle !
Une adéquation sentimentale, sensitive, a été nécessaire
car une vie - ou un moment de vie - ne peut s’expliquer
si, a chaque instant, on ne posséde pas le méme réflexe
que son modéle. Si on ne le comprend pas totalement.
L'accident n’existe pas dans une vie. Il n'est pas
nécessaire d'étre confucéen pour le savoir. Au fur et &
mesure de la croissance, c’'est en fonction de sa propre
sensibilité que I'on retient, développe, aiguise des disposi-
tions naturelles qui, souvent, restent a I'état d'ébauche
parce que |'on n'a pas pris le soin, que I'on n’a pas voulu
aveir souci de les sortir de leur gangue. Loin d'étre un
obstacle, la « personnalité » d'un auteur écrivant sur un
autre devient un atout. C'est par la méme note transmise,
par la méme corde au méme pincement de I'dme que
deux étres se rejoignent, s'expliquent I'un par I'autre. Ce
nest pas forcément de I'amour (ce n’en est pas trés loin)
mais c’est déja une union. L'important pour se compren-
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dre : avoir la méme gamme et la méme clef. La science ne
sera alors que lucidité dans la facon de savoir se lire dans
un miroir en évitant, si possible, d'étre trop prés pour ne
pas le ternir de sa propre buée. Comme I'on cherche au
petit matin, dans les premiéres lueurs du jour, le sourire de
qui I'on aime, sous les yeux clos prés de soi. Il faut
beaucoup de communion pour savoir le trouver.

! N

Abel Gance pendant le tournage d'Un grand amour de Beethoven.

Et le moment de la vie, recréé alors par un autre soi-
méme, par la projection de l'autre, devient une réalité
infiniment plus subtile que celle issue de I'ordre chrono-
logique, de la relation historique, fdt-elle heure par heure,
minute par minute. Ce qui se compose alors n’est point
I'extérieur, I'enveloppe, la viande mais un instant de
I'individu dans ce qu'il a de plus profond (j'ai le souvenir
d'expressions de Beethoven, pardon, d'Harry Baur, qui
sont liées non a I'une ou I'autre des scénes voulues par le
réalisateur, qui ne sont pas le simple « résultat d'une



situation » mais la visualisation exacte de la douleur, de la
peine, de la joie, du doute. Des correspondances étonnan-
tes, d'ailleurs, existent entre ces manifestations lisibles sur
un visage animé et habité qui joue a &tre l'autre et les
instantanés de bronze de Bourdelle, fruit d'un long et
patient travail de sculpteur, travail qui disparait effacé par
l'identité des sentiments.)

Pour ordonner cette suite de moments de la vie d'un
homme, et lui donner sa valeur d'« exemple », il fallait
trouver un fragment qui résumat toute une existence.
Avec un monument comme Beethoven, créateur forcens,
ce palais de musique, le choix n'était pas facile.

Ou du moins n'aurait pas été facile a quelqu'un qui ne fat
pas lui-méme une maniére de monde ambulant, un ro-
mantique total. A un tel musicien ne pouvait correspondre
qu’un étre habité, hanté par une foule de sentiments et de
sensations, un personnage hors du commun, hors des
« normes ». Quelqu'un qui fit exploser le cadre pour libérer
le portrait. Et naturellement Beethoven choisit Abel Gance
et Abel Gance choisit I'amour.

Oui, je dis que le cinéaste a été choisi par le musicien, je
suis persuadé que des correspondances existent, par dela
le temps, par dela I'espace, que dans la chaine qui part du
premier homme chaque grande individualité attend celui
ou celle qui sera digne de Iui redonner vie. La rareté du
phénomene ne fait point son impossibilité. Question d'ac-
cord.

Une vie de créateur examinée sous I'angle de I'amour. II
faut, pour cela, avoir en soi de formidables ressources, ne
pas étre un individu aux sentiments étriqués. Un petit
bourgeois de I'amour ne serait pas capable de compren-
dre - donc de traduire - ce qu'il peut y avoir d’humain et
de divin dans ce sentiment, ne pourrait entrer dans le
tourbillon de sensations qui agitent le coeur et I'ame, ne
saurait pas naviguer sur ces énormes lames qui laissent
des cicatrices, comme la mer des rides sur le sable. Pour
Abel Gance il ne s'agissait pas d'une gageure mais d'un
exutoire. Son propre trop plein s'est déversé avec,
comme toujours dans le cas des puissantes individualités
romantiques, dans le gigantesque torrentqu’elles charrient
des passages qui, au sommet du sublime peuvent verser
dans le ridicule. Mais tout est balayé parle souffle par la
puissance du souffle. Comment pourrait-il en tre autre-
ment quand on se tient a I'extrémité des sentiments, sur
un véritable fil de rasoir ?

Revenons au cinématographe, & I'écriture par I'mage. A
ce que I'on appelle le montage. Correspond-il 4 des nor-
mes, & une grammaire apprise - ou découverte ? Est-il
plein de fautes comme un texte littéraire ou les temps
des verbes ne s'accorderaient point ? Je n’en sais rien et
je pense qu'il faut reléguer au rayon des accessoires ce
genre d'étude. Toujours, avec Gance, le méme probléme
s'est posé. Il ne joue pas le jeu, ne I'a jamais joué. Non
par mauvaise volonté, esprit de contradiction, haine du
commun, mais, beaucoup plus simplement, parce qu'il
est de ceux, trés rares, qui ont fait le cinéma. A un jeune
rat de cinémathéque qui un jour |'accusait & propos d'un
film- La Roue ? Napoléon ? J'accuse ? Jéréme
Perreau ? - de ne pas avoir respecté la « grammaire ci-
nématographique », il eut cette réponse, les yeux
sincérement étonnés sous la chevelure blanche qui avait
I'air de se dresser : « Mais la grammaire, c¢’est moi qui I'ai
faite | » Ne demandez pas & un créateur de se cantonner
dans des limites strictes. Méme si c'est lui qui les a
dessinées : elles ne sont que provisoires, garde-fous pour
les autres, ceux qui se tiennent, par prudence, a l'inté-
rieur. La part du génie est dans cette facon de bousculer
les regles - les siennes ou celles d'autrui - au moment
qu'il faut. Ayant continuellement & dépasser la banalité de
I'expression par les sujets qu'il choisissait- ou qu'il
modifiait quand il n'était pas maitre du choix, - 4 aucun
moment il neut la possibilité¢ de rester dans le « déja
fait» ou le «déjd wvu». La création est d'abord
mouvement, et Gance est d'abord créateur.

Or, dans ce film, le mouvement est intérieur. Il n'y a pas
de ces scénes épiques a grande figuration, & grands
espaces (sauf, a certains moments, le ciel), comme dans
les grandes épopées précédentes. Et cependant, la
tempéte existe, avec ses zones de calme apparent
comme ['oeil du cyclone. Il faudra donc trouver, toujours,
avec 'aide de la musique et I'attitude, le visage d'un ac-
teur - le prodigieux Harry Baur habité par la musique - le
moyen de rendre sensible, presque palpable, cette for-
midable agitation. On usera donc de I'un et de I'autre, et
I'on calquera les mouvements de la musique sur ceux du
ceeur. En n'oubliant pas d'utiliser le silence ou, plus
exactement, /es silences qui sont de différentes natures,
habités eux aussi, comme une autre musique.

Harry Baur dans le réle de Beethoven (avec Nanette, la fille de Juliette).

Il en résulte... quoi ? un film ? une vie ? un essai ? un por-
trait ? J'avoue, pour I'avoir vu de nombreuses fois, que je
ne saurais parvenir & donner une définition d’'Un grand
amour de Beethoven. Je n'ai jamais réussi a I'analyser.
Pas plus aujourd'hui que la premiére fois quand, lycéen
découvrant le cinéma, par hasard, au Quartier Latin, la
magie de ces images m’avait entrainé dans un autre
domaine que celui du film: le monde des sensations.
Alors que j'essayais, récemment encore, de forcer Abel
Gance dans ses retranchements, de trouver le pourquoi
de ce film, il me répondit: « Le personnage est si
puissant que je n'ai eu qu'a écrire mes sensations, pas a
les chercher ». La est son explication, forme et fond con-
fondus. Moi je ne connais et ne reconnais qu'un long
moment qui prend a I'ame.

Emata n° 209

Un lapsus a fait écrire & Michel Marie, dans sa préface de
L'Argent, que 1952 plans pour 195 minutes de projection
équivalaient & une minute par plan. Il est bien évident qu'il
s'agissait d' 1/10éme de minute, soit 6 secondes par plan
(en moyenne).

D’autre part, une erreur de légende indique (page 31/V)
Gina Manés dans El Dorado. Il s'agit en réalité d'Eve Fran-
cis.




De la réalité
a la fiction
deux Julietteen une

Yves Alion

hique,

parti » décrit par Gance : Juliette ira jusqu’a emprunter un
jour cing cents thalers a Beethoven afin de renflouer
I'aristocrate démuni). Et dés 1802, Juliette sort défini-
tivement de la vie du musicien, d'autant plus facilement
que, contrairement & ce que laisse croire le film,
Beethoven cicatrise vite et se domine le plus souvent
avec une facilité relative. Juliette revient pourtant
quelques mois plus tard voir le musicien, mais celui-ci ne
lui présente pas le visage tourmenté qu'elle était venue
chercher. Beethoven racontera plus tard : « Elle cherchait
moi pleurant mais je la méprisais ».

Il est toujours tentant, & la vision d'un film bic
de s’amuser & déméler les parts relatives de la réalité et
de la fiction. Dans le cas du Beethoven de Gance, ce
travail (ou ce jeu) est d’autant plus intéressant que la vie
du musicien recéle quelques zones d’ombre, quelques
secrets non dévoilés.

En premier lieu, il convient de remarquer qu' Abel Gance a
respecté a la lettre I'image la plus répandue du compo-
siteur : celle d'un musicien passionné et accablé par le
malheur. Image répandue par exemple par Romain
Rolland, que Gance cite dans son film. Or, si cette image
reste dominante, il est certains historiens pour brosser le
portrait d'un homme pas si malheureux, et dont la misére
matérielle, du moins, est un mythe (dix mille florins ont
été retrouvés a sa mort). Cela dit, Gance n'était point
homme a commettre le crime de lése-romantisme en
mettant son lyrisme en berne. Et c’est tant mieux.
On notera dautre part, dans ce film, le respect
scrupuleux des détails. Les ceufs écrasés sur la porte, les
chemises en paiement des lecons de piano, Beethoven
levant le poing au moment de sa mort, I'orage en hiver :
tout cela est absolument véridique. Par contre, la bande
sonore ne respecte en rien la chronologie de I'oeuvre
musicale.

Plus intéressante est la conception des personnages de
Thérése et Juliette, tout de méme au centre de I'intrigue.

Annie Ducaux (Thérése) et Jany Holt (Juliette).

Beethoven rencontre Juliette en 1800. Elle a alors seize
ans (et lui trente). Que Beethoven et la jeune fille tombent
amoureux I'un de I'autre n’est pas niable ; que la « Sonate
au clair de lune » soit dédiée a Juliette est un fait acquis.
Pourtant, dés 1801, Juliette tombe amoureuse du Comte
Gallenberg (qui, soit dit en passant, n'est pas le « bon

La mere de Julnette est née de Brunswick, Beethoven aura
I de rencontrer les cousines de
Juliette : Jusephme Thérése et Charlotte. Laissons tom-
ber cette derniére et penchons-nous sur le cas de
Thérése. En cette année 1800, qui nous sert de point de
repére, Thérése a vingt-cing ans (et Joséphine vingt-et-
un). La jeune fille, qui souffre d'une légére disgrace
physique, n'a pas, aux yeux du musicien, les mémes
attraits que sa cadette Joséphine. Elle se montrera,
pendant trés longtemps, jalouse, et lorsque I'on parle
d'un mariage éventuel entre Joséphine et Beethoven, elle
est I'un des obstacles majeurs a la réalisation du projet.
Pourtant, lorsque Joséphine, en 1810, se remarie (elle
était veuve depuis 1804), Thérése regrette que le mariage
avec Beethoven n'ait pas eu lieu !

Mais Thérése est pour Beethoven plus que la soeur de
Joséphine, et ses fiancailles avec le musicien, si elles sont
peu probables, restent néanmoins dans le domaine du
possible. Quant au lied de Bach que Beethoven chante
dans le film, il serait destiné & Thérése et non a Juliette.
Mais tout cela n'est que suppositions.

Tout comme l'identité de « I'lmmortelle Bien-Aimée »,
qui donne son nom au film. L'hypothése la plus
couramment avancée est celle de Joséphine. La lettre
indique en effet que Beethoven écrit & une femme qu'il
connait depuis longtemps, et qui partage son amour. Or,
a I'époque de la lettre (sans doute juillet 1812), Joséphine
parait le mieux convenir & cette définition. De plus, neuf
mois aprés la lettre, Joséphine accouche d'une petite fille
(or elle n‘a pas vu son second mari depuis fort
longtemps) et I'appelle Minona (la Nanette du film ?).
S'agit-il de la fille naturelle de Beethoven ? Encore une
question sans réponse. L'absence dans le fim du
personnage de Joséphine nous fait penser que le
cinéaste, afin a la fois d'étoffer et de simplifier son
propos, a fondu deux personnages en un.

Tous ces détails sont tirés d'un texte d’André Maurois :
« Le mystére des amours », qui nous apprend par ailleurs
que les amours (malheureuses ou non) de Beethoven
furent bien plus nombreuses que ce que-nous laisse croire
Gance. Et il y aurait sans doute presque autant a dire de
Marie Erdody, Magdalena Willmann, Marie Kiene, Lorchen
Von Breuning, Theresa Mafatti, Bettina Brentano ou
Fanny del Rio que ce que nous venons d'apprendre sur la
famille de Brunswick.

tion d'Herbert von Karajan.
Le méme de

Beethoven a
La vie de Beethoven a fait I'objet de deux autres films biographiques (au moins) d’une certaine importance : Eroika de H.W.
Kolm-Veltee (Allemagne, 1949) et Ludwig van Beethoven de Max Jaap (Ibid., 1954). Deux de ses ceuvres ont été intégralement
« visualisées » a I'écran : Fidelio, opéra filmé en 1955 par Walter Felsenstein et la Symphonie Pastorale, par Walt Disney dans
Fantasia (1940). Henri-Georges Clouzot a filmé pour la Télévision francaise un enregistrement de la Ve Symphonie sous la direc-

I'écran

a plusieurs reprises a I'écran. Citons, en dehors d'Harry Baur, Albert Basser-
mann dans New wine de Reinhold Schunzel (U S.A., 1941) et Ewald Balser dans Eroika. La
de:

éme Symphonie d'Abel Gance

(1918), avec Séverin-Mars,

a la vie du musicien.

(1) Cf. L’Avant-Scéne du Cinéma n° 188, ler Juin 1977.

es
Signalons par ailleurs que la musique de Beethoven a servi de « Ieumonv », plus ou moins obsédant, & de nombreux films, en par-
ticulier : la Sonate n° 26 « Les Adieux » pour Monsieur et Madame Curie de Georges Franju (1) ; la Ve Symphonie pour Verbo-
ten (Ordres secrets aux espions nazis) de Samuel Fuller (U.S.A. 1958) ; la IX® Symphonie pour A Clockwork Omnge (Orange mé-
canique) de Stanley Kubrick (Grande-Bretagne 1972). Ajoutons enfin que Samuel Fuller (dont le dernier film & ce jour s'intitule
Dead Pigeon on Beethoven Street, Allemagne 1973) a eu longtemps pour projet une « Vie de Beethoven ».




UN GRAND AMOUR
DE BEETHOVEN

Découpage - aprés montage défini

Générique

’ Introduction
|

Musique (1). Chaque carton vient chasser le carton pré-
cédent par la droite. Chaque nom du générique apparait
directement sur fond de papier & musique. Précisons
pour finir que le nom d’Abel Gance apparait sous forme
de signature et que les noms d’Harry Baur, d’Annie Du-
caux et de Jany Holt sont accompagnés par un portrait
de chacun des acteurs, apparaissant un moment en mé-
daillon au milieu de I'image

Apparait un masque de pierre (gros plan) de Beethoven,
les yeux fermés, la bouche tombante. Une lettre vient
s’inscrire en surimpression. Elle est écrite en allemand.
On peut lire :

ICH GLAUBE IM GOTT UND IM BEETHOVEN. RICHARD WAGNER.
Les mots de la lettre se transforment imperceptiblement
sans que soit modifiée I'écriture originelle. On lit alors
en francais :

JE CROIS EN DIEU ET EN BEETHOVEN. RICHARD WAGNER.

La surimpression disparait, mais le masque subsiste.
L’image se met & trembler légérement, laissant penser
a une immersion du masque.

Fin de la musique.

Ville - extérieur jour

Plan de demi-ensemble, en plongée, d’une ville. Musi-
que (2). Une surimpression sur l'image situe ['action :
VIENNE 1801. La caméra survole quelques immeubles (pano
droite-gauche). A I'arriére plan, une cathédrale, dont la
fléche atteint le haut de I'image, se détache des im-
meubles qui I'entourent.

Parc - extérieur jour

(1)
2

Plan moyen d’un cédre, dont le tronc, sur la gauche de
I'image, est légérement penché. Les branches de I'arbre
masquent en partie d‘autres arbres, situés a l'arriere
plan.

5° Symphonie 1°* mouvement.
Septuor pour clarinette, cor, basson et Quatuor & cordes.

if - et dialogue in-extenso

Pano gauche-droite et de haut en bas permettant de si-
tuer le cédre dans un parc (plan général), recouvert de
pelouses bien entretenues, planté d’arbres et parcouru
par de nombreuses allées.
Le pano se poursuit jusqu’d un groupe de personnes,
autour d’un piano (plan moyen). Quelques branches, sur
la droite, masquent une partie de I'assistance. Assise au
piano, sur une banquette, une femme en longue robe
blanche, de trois-quarts dos.
Tous sont tournés vers elle, la plus grande partie de
I'assistance étant composée de femmes. Elles sont tou-
tes vétues d'une longue robe blanche, certaines portent
une coiffe de dentelle.
Sur la femme au piano (gros plan). C’est Juliette. Elle a
paré ses cheveux d'un ruban et de quelques fleurs. Elle
sourit. Plan général d’une partie du parc. Dans le bas de
I'image, une allée entre deux pelouses. A I'arriére plan,
quelques arbres. Deux , dans l'allée, mal
cote a cote en discutant. Un peu plus loin, sur la pelou-
se, un groupe de trois personnes, dont deux femmes,
qui chahutent.
Sur le groupe, autour du piano. Alors que la caméra se
déplace de droite & gauche, les branches génantes dis-
paraissent peu & peu. On voit maintenant que le piano
se trouve dans le parc, non loin des trois personnages
qui jouent et courent dans I'herbe. Le travelling s'arréte
lorsque Juliette est cadrée presque entiérement de dos,
puis il repart trés briévement en sens inverse.
Juliette cesse de jouer. Fin de la musique.
L’auditoire applaudit. Gros plan sur Juliette, pensive.
Alors que les applaudissements continuent, on apergoit
de part et d'autre du visage de Juliette les mains de
quelques uns des membres du groupe.

QUELQUES AUDITEURS (off). Bravo ! Bravo ! Splendide !

JULIETTE. Ca n’est pas moi que vous applaudissez, c’est
Beethoven, le dieu Beethoven!

QUELQUES AUDITEURS (off, continuant a applaudir). C'est
merveilleux ! C'est merveilleux !

JULIETTE. C'est joli, hein?
Les applaudissements cessent. On entend quelques cris
et bavardages. Retour sur le groupe sous I'angle initial.
Juliette se léve. Un serviteur, en habit et portant une
perruque, venant de droite, apporte une bouteille sur un
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plateau. Juliette le piano. Quelq des

femmes du groupe la suivent.

Sur un groupe de quatre femmes et un homme, Frantz,

encadrant Juliette, tout le monde étant de face, debout

(plan américain). Derriére eux, le piano. Musique (2).
FRANTZ. Un dieu que tu sers joliement bien Juliette.

CHARLOTTE. Notre cousine prend aussi des lecons avec
Beethoven ?

LA VOISINE DE JULIETTE. Allons donc Juliette | Charlotte
demande si tu prends aussi... (Gros plan sur Thérése
accoudée au piano, restée en retrait du groupe. Off.) ...
des lecons avec Beethoven.

THERESE. Mais nous en prenons toutes les trois, voyons !

JULIETTE (off). Nous ne vivons que par lui, que pour lui L...
(Sur elle et sa voisine.) C'est un génie |

FRANTZ (off). Et un vrai!

CHARLOTTE (off). Mais comment est-il votre Beethoven ?
Il est beau?

JULIETTE. Non, il est trés différent des autres. (Sur Thé-
rése, en gros plan. Off.) Tu n'y penses pas aussi, Thé-
rése

THERESE. Oui.

CHARLOTTE (sur Juliette, pensive, et sa voisine. Celle-ci
tourne la téte vers Frantz, & sa gauche. Off.) Pourquoi ?
Juliette est I'éléve préférée de Beethoven ?

FRANTZ (off). Sans aucun doute.

JULIETTE. Mais ce n’est pas vrai, Frantz. Il est tout aussi
charmant et amusant pour n‘importe laquelle de nous
trois. Alors...

FRANTZ (off). Il vaut mieux tout de méme dire & Charlotte
que si Beethoven vient si souvent ici...

CHARLOTTE (off). Oui, c’est surtout a cause de toi, Juliet-
te!

JULIETTE. Oh, vous feriez mieux d’observer laquelle de
nous... (Retour sur Thérese.) ... regarde avec le plus
d'intérét I'arbre... (Plan général d’une partie du parc,
plantée de quelques arbres. Au centre, se dresse le cé-
dre précéd entrevu. Quelques branches dautres
arbres bordent I'image ici et la. Off) ... N'est-ce pas,
Thérese ?

Fin de la musique.
Sur le groupe (Plan américain). Un serviteur en habit et
perruque, apporte une lettre sur un plateau.

SERVITEUR (s'inclinant devant Juliette). \/oila le courrier
de Vienne.

Juliette prend la lettre. Tous se tournent vers elle. Le
serviteur se retire.

THERESE (sur elle. Elle parait décue). Il n'y aura qu'une
seule lettre, tu verras !

SERVITEUR (off). Une lettre pour Mademoiselle Juliette
Guicciardi, mais rien pour les Brunswick.

JULIETTE (off). C'est de lui! Oui, oui, c’est de lui!

CHARLOTTE (sur le groupe. Juliette lit sa lettre). C'est
Beethoven qui t'écrit ?

JULIETTE. Tous les jours, ma chére. (Elle se tourne vers sa
voisine.) Ah, mais je n'y suis pour rien ! (Elle part.)
Retour au plan de départ, contrechamp du plan précé-
dent, c’est-d-dire avec le piano au premier plan. Juliet-
te, de dos, s'en va. Elle court & travers le parc, immé-
diatement suivie par tous, a I'exception de Thérése.
(Pano droite-gauche.) On entend quelques cris et rires.
Musique (3).

Retour sur Thérése, pensive, la téte baissée. Elle reléve
la téte et regarde en direction du cédre.

Plan général d’une partie du parc, limitée sur la droite
par le piano et sur la gauche par quelques branches du
cédre.

Puis Thérése tourne le dos au piano et se dirige vers

(3)  «Sonate & Thérése », pour piano.
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l'arbre (Pano droite-gauche.) Plan moyen du sommet
du ceédre, 'se détachant en contre jour sur un ciel clair,
parsemé de nuages.

Nous retrouvons Thérése tournée vers le cédre. Plus
loin, les trois personnes observées précédemment font
une ronde sur la pelouse. Léger pano droite-gauche
pour recadrer Thérese. Celle-ci saisit une branche basse
et la casse. Fin de la musique.

Thérése apparait maintenant en gros plan, le visage
auréolé par quelques branches du cédre.

THERESE (s’adressant a I'arbre). Tu es si grand Beetho-
ven ! Et moi, que suis-je prés de toi ? Si loin de toi.
Tremblante comme une de tes branches. (Elle penche
la téte, suppliante.) Tu veux bien que je te parle ? (Re-
tour sur les quelques arbres proches du cédre. Il fait de
plus en plus sombre. Musique (4). Sur elle.) Tu veux
bien sentir mon cceur battre contre le tien ? (Plan gé-
néral d'un autre ensemble d'arbres, de branches et de
feuilles se détachant de plus en plus nettement sur le
ciel, en ombres chinoises. Les branches tremblent lége-
rement au vent. Retour sur Thérése, les yeux fermés,
étreignant une branche. Puis elle rouvre les yeux et
continue & parler.) Tu veux bien que cet amour reste
secret toute la vie entre nous ? (P/lan moyen du cédre,
en partie coupé par le cadrage, le ciel occupant toute la
partie droite de I'image. Retour sur Thérése. Les aiguil-
les du cédre lui caressent la joue.) Oh, tu me réponds
comme il le ferait!

Fin de la musique.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Plan moyen d'une partie de la piéce. Il fait assez som-
bre ; le jour perce entre les lattes des volets, fermés.
Beethoven, accroupi, en robe de chambre, écrit sur le
mur, en chantonnant (5). Plan rapproché de cette partie
du mur, proche de la fenétre, sur laquelle Beethoven est
en train d'écrire. Deux portées sont dessinées. La pre-
miére est remplie ; la main de Beethoven termine de
placer des notes sur la seconde. Le musicien chantonne
toujours.

Cuisine Beethoven - intérieur jour

Plan américain d'Esther, la servante de Beethoven. Elle
est vétue d'un corsage sombre, et sa Jupe est recouver-
te par un tablier. Derriére elle, divers ustensiles de cui-
sine, accrochés au mur. A sa droite, sur une table, sont
empilées quelques assiettes. A c6té, une bouteille et
quelques ceufs. Esther reprend & son tour, en chanton-
nant, 'air qu’écrit Beethoven au méme moment. Ceci
faisant, elle prend les ceufs sur la table et les met dans
une assiette qu’elle tenait entre les mains.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

(plan éricain, en légére tr ce)
écrit toujours, mais il a cessé de chanter. La lumiére fil-
trée par les lattes des volets lui strie le visage. Beetho-
ven se remet a chanter, ainsi quEsther (off).

Maison Beethoven - extérieur jour

Plan général de la facade, vue en perspective, des plan-
tes grimpantes couvrant une partie du mur. Devant
I'entrée, un perron. Quelques curieux attirés par le
chant de Beethoven, se rapprochent de la fenétre. L'un
d’eux se perche sur un banc.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Plan moyen de la piéce, sous un angle nouveau. La
porte vitrée, qui se situait précédemment sur la gauche,

(4)

7° Symphonie Adagio.
(5)

Il s'agit de I'ébauche du ‘Concerto pour violon en ré.



est maintenant & droite de I'image. Beethoven, tout en
enfile son . Puis il se retourne
pour aller fermer la fenétre. (Pano gauche-droite).

Maison Beethoven - extérieur jour

Plan américain de deux des curieux, coiffés tous deux
d’un chapeau haut-de-forme. L'un d’eux recoit en plei-
ne ﬂgure le volet que Beethoven ouvre de ['intérieur, et
tombe a la renverse en s'accrochant aux plantes grim-
pantes. (Pano de haut en bas pour I'accompagner dans
sa chute.) On entend rire les autres curieux.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

On entend de nouveau chanter Beethoven. Celui-ci
tourne le dos & la fenétre qu'il vient d’ouvrir, a droite, et
se dirige vers I'autre bout de la piéce (Pano droite-gau-
che). Arrivé a la hauteur d’un petit muret séparant les
deux parties de la piéce, il s'arréte, pose le pied sur le
muret et commence & lacer sa chaussure. Il cesse de
chanter. La caméra s’arréte également. Esther s’appro-
che et pose sur une table, a gauche, I'assiette contenant
les. ceufs.

BEETHOVEN (apercevant Esther qui pose les ceufs sur ce
que Il'on identifiera p/us tard comme un portrait sous
verre). Oh! Et tu viens poser ca la-dessus, toi?

Esther s’enfuit en courant vers la cuisine (Léger pano
droite-gauche). Beethoven se précipite et repose I'as-
siette a c6té du portrait. Puis il saisit le portrait, en se
tournant vers la caméra, le regarde avec attertion et
I'essuie de sa manche.

BEETHOVEN (grommelant). Quel manque de soin !
Gros plan du portrait. I/ est de forme ovale, et inséré
dans un cadre de bois rectangulaire et travaillé. Le por-
trait représente Juliette en buste. Beethoven, le portrait
entre les mains (plan américain) s’est remis a chanter.

BEETHOVEN (rélant). Tétue comme une mule et insolen-

te | Je la flanquerai a la porte celle-1a | (// repose le por-
trait et saisit I'assiette contenant les ceufs.) Regardez-
moi ¢a ! Quelle saleté ! (I/ prend un ceuf dans Iassiette
et le léve a hauteur des yeux pour I'examiner.) Et s'ils
étaient frais au moins ces ceufs-1a! (// repose I'ceuf
dans I'assiette, en prend un autre, le sent.) Et ils puent !
(Puis il repose également le second ceuf, en prend un
troisiéme, et appelle, menacant.) Esther!
Plan rapproché de la porte qui s'ouvre : Esther apparait
(Plan américain). Beethoven jette |'ceuf dans sa direc-
tion. Mais Esther referme la porte & temps : I'ceuf
s'écrase dessus.

BEETHOVEN (sur lui, en plan américain). Eh bien ! (On en-
tend le rire d’Esther.) Je t'ordonne de m'écouter! (//
saisit un autre ceuf et la rappelle, d'abord impératif.) Es-
ther | (Puis charmeur.) Esther !

La porte s’ouvre. Beethoven jette son ceuf. Un homme,
Schuppanzigh (6) (Plan américain) apparait et recoit
I'ceuf en pleine figure. Il fait la grimace et s’essuie le vi-
sage. Beethoven (Plan ameéricain), la main devant la
bouche, semble géné. Retour sur Schuppanzigh, les
yeux fermés, grimacant.)

BEETHOVEN (off. Oh pauvre gars! Oh!
Retour sur Beethoven, qui se met & rire. On entend (off)
Esther rire également. Plan américain de Esther et
Schuppanzlgh r/ant Ce dermer s ‘essuie le visage avec
son he appa he Esther du

bras, faisant mine de a battre. ILeger travelling arriére.)

BEETHOVEN. Oh mon pauvre vieux ! C'est la faute a cette
garce-la qui devrait rester dans sa cuisine. Et elle rit
encore | Tiens ! (// essuie le visage de son ami avec une
serviette.)

(6) 1l s'agit de I'ami intime de thy

vra jusqu'a la fin du film.

que I'on sui-

SCHUPPANZIGH (riant). Tu sais que j'avais déjeuné, hein ?

Esther réapparait, en r/ant demere les deux hommes,
 s‘assoit. jgh sort un violon de son

étui.

SCHUPPANZIGH. Regarde. La nuit derniére, j'ai trouvé un
motif épatant. Ecoute ¢a!
1l se met a jouer un court passage (7) du morceau com-
posé par Beethoven peu de temps auparavant.

BEETHOVEN. Espéce de voleur! C’est moi qui ai eu cette
idée-la ce matin! Comment la connais-tu?
Schuppanzigh prend un air suffisant et tourne le dos a
son ami. Puis il se dirige vers |'autre bout de la piéce
(Léger travelling arriére pour élargir le champ). Esther,
quant a elle, se tient toujours dans I'encadrement de la
porte, les mains sur les hanches, en chantonnant. Bee-
thoven se léve afin de la chasser a coups de serviette.

BEETHOVEN. Tu vas foutre le camp de la, sorciére, va !

Elle sort en riant. Beethoven referme la porte. Schup-
panzigh (Plan américain), de dos, devant la fenétre, se
penche pour refermer les volets. Il tient toujours son
instrument a la main.

Bref plan moyen de Beethoven, se d/r/geant vers lui
(Pano g droite). Retour sur , de trois
quarts dos. Il joue, tourné vers la fenétre le meme mor-
ceau (7). Beethoven le rejoint. Il cesse de jouer.

BEETHOVEN (comprenant). Ah finaud, va.

Beethoven repousse le volet. lls se mettent & rire tous
les deux. Beethoven s’assied devant la fenétre, par la-
quelle on apercoit quelques facades de maisons. Léger
travelling gauche-droite pour anticiper I'apparition d’un
cavalier, le Comte Gallenberg. Ce dernier porte une re-
dingote sombre et un haut-de-forme. Il sourit.
BEETHOVEN. Ah bonjour Comte !Alors en promenade ?

LE COMTE. Providence de vous voir mon cher Beetho-
ven ! Je vais & I'Opéra répéter mon ballet des Dryades
et...

BEETHOVEN. ...

LE COMTE. ... et j'ai un passage six et huit un peu faible.

BEETHOVEN. Ah bon ! (// se penche pour prendre une lias-
se de partitions et la remet au Comte.) Eh bien! En
abimant un peu ca, vous ferez tout de méme quelque
chose de trés bien.

et, et...

LE COMTE. Merci infiniment ! Vous pouvez me demander
le service que vous voudrez, mon cher Beethoven.

BEETHOVEN (saluant le comte du bras). Au revoir |
LE COMTE. Au revoir!
BEETHOVEN. Bonne promenade !
LE COMTE. Merci! (Il repart.)
Musique (7).

Maison Beethoven - extérieur jour

Contrechamp du plan pi . Quelques pr
ici et la. Le Comte, & cheval, devant la fenétre aux vo-
lets ouverts, repart lentement.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Beethoven et Schuppanzigh sont assis devant la fenétre
(Plan moyen).

SCHUPPANZIGH (venant vers nous). Une mesure par ci,
une mesure par la! Finalement... (// chuchote.)
Beethoven se léve et va chercher le portrait de Juliette
pour le lui montrer (Léger pano droite-gauche, puis
gauche-droite).

BEETHOVEN. Mon pauvre petit, les chants et les oiseaux
sont a tout le monde.

(7)  Concerto pour violon en ré.




Ils avancent tous deux vers nous (Pano gauche-droite).
Beethoven s‘appuie sur une table.

SCHUPPANZIGH (il lui prend la main). Fais voir !

Trés gros plan de la main de Beethoven, dans celle de
son ami. Le musicien porte a I'annulaire un camée oval
représentant une femme, de profil, de couleur blanche
sur fond sombre.

SCHUPPANZIGH (off). Juliette ?

BEETHOVEN (sur les deux hommes). Les premiers mo-
ments de bonheur que j'ai depuis deux ans |...

Fin de la musique. Schup.liche la main de son ami et
lui chuchote quelques mots.
Plan rapproché de quelques feuilles de partition posées
sur une table. Au milieu de cette table, le portrait de
Juliette. De part et d’autre du portrait : un verre. Sur la
droite, on devine une main, en trés grande partie ca-
chée.
Musique (8). Une autre main apparait, tenant une bou-
teille. Elle remplit les verres, puis repose la bouteille.
Chacun se saisit d’un verre et trinque.
SCHUPPANZIGH (off). Réfléchis bien ! (Sur les deux hom-
mes, le verre & la main.) Tu ne dors plus, tu briles
comme du foin! Si tu courais & une déception ?...

BEETHOVEN. Tu connais Lhemme d'Heiligenstadt ? Bel
endroit pour mourir... (// boit.) Il n'y a que le mariage
pour me sauver. |l faut que je m'appuie sur une femme
si je ne veux pas... (I/ saisit une feuille de partition.)
Elle!

SCHUPPANZIGH. La musique ?

BEETHOVEN. Elle me dévore! (// boit.)

SCHUPPANZIGH. C’est du romantisme !...

BEETHOVEN (se tournant vers son compagnon). Du ro-
mantisme ? Pour toi : Vive I'amour ! (// tate le ventre de
son ami.) Pourvu que je le vive | (I/ léve son verre.) Et
vive I'amour tout court! (// boit de nouveau).

Fin de la musique.

Rue - extérieur jour

Plan moyen de la facade d’une maison, vue en pers-
pective. Quelques passants sont arrétés, a I'écoute de
cris de douleur venant de I'intérieur. Un texte apparait
en surimpression :

PASSANT DEVANT LA MAISON D'UNE VOISINE BEETHOVEN S'ETON-
NE DE VOIR LES VOLETS FERMES. IMPROVISATION DE LA PATHET!
QUE.

Beethoven entre dans le champ par la gauche (Léger
pano gauche-droite). Il s'arréte devant la porte de la
maison ou I'on entend les cris et les plaintes d’une fem-
me.

LA FEMME (off). Je ne veux pas qu'elle meure | Ma toute
petite ! (Beethoven entr’ouvre la porte, jette un regard,
Gte son chapeau et entre.) Non non non ! Ce n’est pas
possible ! Je ne veux pas ! Mon trésor ! Non non non !
C'est pas possible! Oh oh oh...

Maison - intérieur pénombre

Beethoven. a la porte (Plan américain) attend un mo-
ment, puis avance. (Pano gauche-droite) Pendant ce
temps, les supplications de la femme éplorée conti-
nuent.

LE FEMME (off). ... oh oh | Mon trésor, ma chérie | Tu es

ma petite fille & moi! Laissez-la moi! C’'est ma vie!
Mon ange...
Plan moyen d'un groupe de personnes, dont la femme
qui pleure, devant un lit. Cette femme est soutenue par
un homme et deux autres femmes. Travelling avant
pour cadrer les personnages un peu plus serrés, tout en
placant la femme qui pleure comme figure centrale de
I'ensemble.

(8)  Un quatuor de Beethoven (?).
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LA FEMME. Ma mignonne, ma toute petite, mon trésor |
Je partirai avec toi ! Dis, dis, dis ma petite, mon chéri,
ma petite jolie ... Moi aussi, ma fille, ma toute petite...
(Plan américain de sa fille, morte, sur le lit les mains
croisées sur la poitrine. Sur elle.) ... 3 moi! Ma petite
fille @ moi! C'est ma petite |
Retour sur le groupe, Beethoven étant également tourné
vers le lit. Puis il se dirige vers un piano, situé un peu
plus loin, dans la méme piéce. (Un travelling arriére le
précéde jusquau piano.) Il s'assied (Léger pano gauche-
droite).

LA FEMME (off). Dis ma petite chérie, ma petite, ta ma-
man ne veut pas ! Je vais partir avec toi mon amour !
Dis! Oh ! Oh ! Oh la Ia, je deviens folle | Ma petite fille |
Ma téte | Ma fille ! Ma petite | (Gros plan de la femme
dont le visage exprime la douleur. On voit également,
en partie seulement, I'homme qui la soutient, tourné
vers elle. Sur elle.) C'est ma petite & moi ma fille, ma
chérie !

Retour sur Beethoven, de dos, au piano, qui commence
a jouer. Musique (9). Gros plan de Beethoven, de profil.
Une zone de lumiére I'auréole. Son visage est sombre.
1l garde les yeux baissés.

En entendant la musique, la femme semble surprise.
Tout le monde se tourne vers le piano. Gros plan de
deux hommes appartenant au groupe. Beethoven conti-
nue a jouer. La femme a cessé de pleurer. L’image de-
vient surexposée tout autour de son visage, comme si
elle était auréolée de lumiere, estompant peu a peu la
présence de son voisin qui la soutient.

Le visage de la morte s'éclaire. La femme se penche
sur sa fille (sur laquelle la caméra revient.) Puis elle fer-
me les yeux et appuie sa téte sur I'épaule de son voisin.
Retour sur Beethoven, de profil. Le groupe entier reste
attentif. La femme, les yeux brillants, revoit sa fille. En
surimpression apparait le visage de I'enfant, en gros
plan. Souriante, elle renverse la téte en arriére et se
met & rire. Puis la surimpression disparait, laissant la
femme seule & nouveau.

Nous voyons de nouveau le groupe entier, puis Beetho-
ven, puis la femme. Sa douleur parait calmée.

LA FEMME (reconnaissante). Merci, merci, merci mon-
sieur !

Fin de la musique. Retour sur le groupe, au fond de la
piéce. Beethoven se léve. Il remet son écharpe, traverse
la piéce en se dirigeant d'un pas lent vers la porte (Tra-
velling avant, puis pano droite-gauche). On entend prier
en chuchotant.

Beethoven ouvre la porte et sort.

Rue - extérieur jour

Les curieux sont toujours Ia. Beethoven sort de la mai-
son et s'éloigne. (Léger pano gauche-droite).

Maison - intérieur pénombre

Plan trés rapproché d'un chandelier allumé portant sept
bougies. On entend prier a voix basse.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Ouverture du plan en deux volets verticaux, par le mi-
lieu. Plan trés rapproché de feuilles de partition. Fondu
enchainé sur la piéce principale chez Beethoven. Thére-
se et Juliette apparaissent a la porte, suivies par Frantz.
IIs entrent.

Beethoven dispose des fleurs dans un vase.

FRANTZ (sur les trois visiteurs devant la porte). Bonjour
monsieur Beethoven | Je me suis permis d'accompa-
gner vos invitées. Soyez tranquilles, mesdemoiselles,
je ne fais qu'entrer et ressortir. (// embrasse Thérése.)

THERESE. Au revoir !

(9)  Adagio de la « Sonate Pathétique » pour piano.
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FRANTZ (Juliette lui fait une révérence. Il repart). Bon ap-
pétit |
Plan moyen de la piéce. Au premier plan, la table sur
laquelle se trouve le vase, ainsi que sept bouteilles plei-
nes. Beethoven, devant la table, attend ses invitées, qui
pénétrent dans le champ par la droite.

JULIETTE. Bonjour Ludwig !

Mus:que (10). Beethoven tourne la téte vers nous.
Fin de la musique.

BEETHOVEN. La vie est magnifique !

Retour sur les trois personnages, cadrés en plan améri-
cain. Juliette, a gauche, de profil, a le visage & demi ca-
ché par un chapeau en forme de cloche. Beethoven est
tourné vers elle.

THERESE. Les préparatifs que vous avez faits pour nous
recevoir sont également magnifiques.

OEETHOVEN (modeste). Oh oh !

Juliette retire son chapeau et Thérése ses gants. Cette
derniére dénoue également les lacets attachant son
chapeau, sans toutefois I'Gter.

JULIETTE. Mais vous étiez venu en chemise molle a Cor-
rompas.

Beethoven (gros plan) parait heureux.

BEETHOVEN (sur les trois personnages, Beethoven étant
placé entre les deux femmes. A Juliette.) Mais je me
trouvais trés bien ! Si! (Thérése retire son chapeau et
arrange ses cheveux.) Enfin |... L'élégance et moi o
se retourne.) Je vais me mettre a mon aise. (Puis il reti-
re son manteau.) Asseyez-vous !

JULIETTE. lci?

BEETHOVEN. Ou 13, oui! C'est la meilleure place. Oh elle

est déchirée ! (I/ montre sa manche Tous se mettent a
rire.) Oh bien ! Puisque vous |'avez vue, maintenant ! (//
se retourne.) Je vais aller vous chercher quelque cho-
se ! (A voix basse.)
Pendant que Beethoven a le dos tourné, Thérése et Ju-
liette font signe a Esther, qui apporte un paquet (léger
pano gauche-droite.) Elles se disputent alors que Bee-
thoven se trouve au fond de la piéce.

JULIETTE (4 Thérése). C'est le moment de lui donner.
Tiens !

THERESE (a Juliette). Non non! Toi!

JULIETTE (8 Thérése). Non non !

THERESE (& Juliette). Non, toi ! Je t'assure | (Juliette refu-
se de la main) C'est mieux! C'est mieux !
Beethoven revient vers nous, une soucoupe contenant
du beurre & la main. (Un léger pano droite-gauche lui
permet de ne pas sortir du champ.) Juliette lui tend le
paquet.

JULIETTE. Voila! Nous avons osé vous apporté un petit
cadeau bien modeste : des chemises.

Beethoven lui baise la main.

BEETHOVEN. Des chemises ! Enfin, je les accepte parce
que je pense que vous les avez cousues de votre main.
(Il se retourne pour poser les chemises sur la grande ta-
ble, derriére lui.) Asseyez-vous !

JULIETTE (a4 Thérése, en apparté). Ne lui dis surtout pas
que tu as passé la nuit a le faire!

THERESE. Asseyons-nous !

Tous trois s'asseoient. (Léger travelling avant pour les
cadrer un peu plus serré).

Salon Juliette - intérieur jour

Le plan précédent se sépare en deux volets verticaux :
le volet de droite disparait de bas en haut, celui de gau-
che de haut en bas. Musique (11).

(10} 6° Symphonie 1°" mouvement.
(1) 2° Symphonie.

Apparait une trés grande piéce, richement décorée,
bordée sur la droite par des baies vitrées. Une femme,
la mére de Juliette, lit une lettre, allongée sur un divan.
Derriére elle, un serviteur, en habit et perruque, se tient
immobile.

Survient le pére de Juliette, suivi par deux autres servi-
teurs, il remet a sa femme quelques lettres.

Plan américain des parents de Juliette. Un serviteur,
derriére eux, attend.

LE PERE (en colére, finissant de donner une & une les let-
tres & sa femme). Beethoven | Beethoven | Beethoven !
On a trouvé les lettres dans I'oreiller de Juliette. (// ren-
voie les trois domestiques d'un geste du bras.) Lisez |
Lisez attentivement !

LA MERE. Je lis! Et j'estime ces lettres d’amour tout a
fait belles. C'est tellement difficile & écrire : rappelez-
vous !

LE PERE. C'est tout ce que vous trouvez & dire?

LA MERE. Pour le moment: oui!

LE PERE. Et vous imaginez que je permettrai a ce maitre
de musique, a ce bohéme laid et sans talent... Sans
talent ! (// frappe le dossier du divan.) compromettre
Juliette ?

LA MERE. Mais enfin, la colére vous rend enfantin !

LE PERE. Il parle de venir nous demander la main de Ju-
liette

LA MERE. Oui. jai vu! C'est le passage de la lettre qui
me semble le plus faible.

LE PERE (reprenant les lettres). Je ne le recevrai méme
pas. Je vous prie de le croire | (// s‘en va, puis revient
de I'autre c6té du divan. Trés léger pano gauche-droite.)

LA MERE. Alors pourquoi crier ?

LE PERE. Parce que j'ai peur qu'aprés ce scandale, nous
ne trouvions plus aucun parti présentable pour Juliet-
te.

LA MERE. Vous exagérez ! Il n'y a pas de scandale.

LE PERE. Si! Si!

LA MERE. Mais non! Et puis je connais Juliette. Elle se
calme vite, beaucoup trop vite. (Pendant ce temps, le
pére de Juliette relit certains passages de lettres.) A son
4ge, j'étais également amoureuse de mon maitre de
musique.

LE PERE (surpris). Oh!

LA MERE. J'ai méme oublié son nom | Vous verrez : elle
aussi oubliera que son professeur de piano s'appelait
Beethoven.

Il s’en va en gr

. Fin de la g

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Comme précédemment, le plan apparait de bas en haut
sur le volet de droite, et de haut en bas sur celui de
gauche.
Musique (12).
Nous retrouvons Juliette avec un ami de Beethoven,
portant un gilet, mais ayant gardé son chapeau (13). I/
porte comme un paquet la nappe repliée avec la vais-
selle a l'intérieur. Juliette s'interpose pour ['aider.
«L'’AMI AU GILET ». Non Mademoiselle !
JULIETTE. Oh pourquoi? Ca m’'amuse.

«L'AMI AU GILET ». S'il apercoit que vous touchez une
assiette, il vous la cassera sur la téte!
Il s’en va. Fin de la musique.

BEETHOVEN (off). Allons, allons ! Recommencons ¢a ! Re-
commencons ¢a mon petit, voyons allons !
Juliette rejoint Beethoven et Thérése, assis au piano
(Pano gauche- dra/tel Musique (12)
Thérése joue et B montre son ir

pati . Puis

(12) «Sonate & Thérése ».
(13)  Nous I'appellarons « L'ami au gilet ».
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il finit par se mettre en colére : il prend une partition et
la chiffonne. Fin de la musique.

BEETHOVEN. C’est impossible ! Impossible !
Il jette la feuille chiffonnée a terre, de rage, en criant
quelques paroles inintelligibles. Juliette retourne d‘ou
elle vient.

BEETHOVEN (a Thérése). Liez-moi vos accords ! Préparez
donc votre point d’'orgue ! Qu'est-ce que ca veut di-
re ? On dirait que vous le faites exprés ! (// se calme.)
Je vous demande pardon. Je vous ai fait de la peine.
(Il lui baise la main.) Allons recommencons ! (// chan-
tonne.)

Thérése se léve. Il lui prend la main pour la retenir,
mais elle part tout de méme.

THERESE. Non, non ! J'aime mieux... j'aime mieux qu'on
remette cette lecon.

BEETHOVEN. Mais non! Mais non!

THERESE. Si, si! J'ai une course & faire pour mon frere.
Je reviendrai chercher Juliette tout a I'heure.

BEETHOVEN. Mais non ! Mais non! (Thérése s‘appréte a
sortir.) Thérése !

THERESE (elle se retourne). C'est plus raisonnable, je vous
assure. (Elle sort (14).)
Beethoven (plan américain), assis derriére son piano, fa-
ce a nous, tape des mains et fait signe a Juliette de ve-
nir s’asseoir.

BEETHOVEN. Ah! Alors, & vous! Allez !
Juliette entre dans le champ par la gauche. Beethoven
fait mine de se lever, mais elle I'en empéche en lui po-
sant les mains sur les épaules.

JULIETTE. Non restez !
Puis elle va elle-méme baisser le store vénitien & I'exté-
rieur de la porte-fenétre.

BEETHOVEN. Asseyez-vous ! (Elle sassied derriére le pia-
no, a coté de lui.) Allons !

JULIETTE. J'ai & vous parler, Ludwig!

BEETHOVEN (il se tourne vers elle). Ah ! Eh bien, parlez
mon petit !
Elle croise les bras sur le piano et pose la téte dessus.
Beethoven ne cesse de la regarder.

JULIETTE. Jouez Ludwig! Jouez ! Improvisez pendant
que je parlerai. J'hésiterai moins. J'aurai moins honte.

BEETHOVEN. De quoi voulez-vous parler ?

JULIETTE. Ce qui m'arrive, c'est trés difficile a dire, sur-
tout & vous.

Gros plan de Juliette, les avant-bras coincés sous le
menton. Musique (15).

BEETHOVEN (la téte et les yeux baissés, le visage creusé
par I'appréhension). Voyez ! Je vous obéis déja! (//
Joue.)

JULIETTE. Oui, comme jamais vous n’avez oublié... Vous
ne savez pas a quel point je vous admire, Ludwig!
Comprenez, il me semble que je vous aurai tant que
mon coeur battra. N'est-ce pas que vous serez la tou-
jours et que toujours vous m’entendrez ? Que toujours
votre musique me répondra ? (// reléve la téte.) Conti-
nuez ! (Retour sur les deux personnages derriére le pia-
no.) Continuez ! Je vous le demande ! Il me semble
que je vous parle sous les arbres de Corrompas. Au
clair de lune. Je ne suis qu’une enfant, je le sais. Et si
ce n'était pas vous qui m'écoutiez, si ce n'étaient pas
vos accents qui m’encouragent, je n'aurais pas la for-
ce de l'avouer, Ludwig : jaime ! Je suis transportée,
emportée par I'amour, a tout jamais. Vous voyez, vous
me dites déja que..., que vous le sentez, que vous me
croyez, que vous me pardonnez. (Retour sur Beetho-
ven, le visage creusé. Off.) Robert est entré dans ma
vie sans que je ne m’en apercoive, et je I'aime !

(14) Fin de la 1ére bobine.
(15) « Sonate au clair de lune » 1°" mouvement.
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BEETHOVEN. J'ai mal entendu !
JULIETTE (off). Comment ?
BEETHOVEN. Redites-moi la derniére phrase.

JULIETTE (sur elle). J'aime Robert. (Beethoven reste im-
passible.) Quand on m’a présenté le comte Gallenberg,
je ne savais pas que c'était I'amour qui venait a moi.
(Retour sur les deux personnages.) Quand je |'ai décou-
vert, j'ai compris au méme instant que je ne lui échap-
perai pas. Vous étes le premier & connaitre la vérité,
Ludwig, je vous |'avoue. Je sais, j'ai été trés coupable
a Corrompas. J'ai été folle, pardon ! Pardon, Ludwig !
N’accusez que ma jeunesse et votre génie. Et vous
étes tellement grand, tellement généreux, que vous
resterez mon ami! Vous verrez trés vite I'abime qui
nous séparerait toujours dans |'existence. (Retour sur
Juliette en gros plan.) C'est magnifique ce que vous
jouez 13 mon gros Ludwig!

BEETHOVEN (off). Mariez-vous, mon petit !

JULIETTE. Le comte Gallenberg est riche, beau, jeune et
noble ! (Retour sur Beethoven, la téte de plus en plus
baissée. Sur elle.) Vous ne voulez pas me savoir mal-
heureuse, n'est-ce pas?

BEETHOVEN (triste). Mariez-vous, mon petit! Mariez-
vous !

JULIETTE. Merci Ludwig, merci! J'étais sire de vous,
mais sdre ! Et puis tenez, j‘ai tellement d'estime pour
votre caractére que je crois que vous demeurerez le
conseiller de Robert. Je crois méme que vous diriez du
bien de Iui @ ma mére s'il le fallait.

BEETHOVEN (sur eux deux). Je parlerai a votre meére.
JULIETTE. Merci!
BEETHOVEN (d’un ton las). Partez |

JULIETTE. Comme vous voudrez | (Elle se léve et sort du
champ sur la droite, puis réapparait, de trois-quarts dos,
penchée vers lui.) Quel titre donnerez-vous a ce que
vous venez de me jouer la ? (Elle se redresse, disparais-
sant ainsi du champ de nouveau.)

BEETHOVEN. En souvenir de la soirée de Corrompas :
« La Sonate au clair de lune ». (Juliette sort de la piéce.
Elle a remis son chapeau. Elle se retourne une derniére
fois. Off.) Partez | Partez |
Pendant que Beethoven continue a jouer, Juliette, sur le
pas de la porte, porte ses doigts a la bouche, les baise,
et fait parvenir d’un geste le baiser au musicien. Puis
elle sort, joyeuse.

Beethoven s’arréte de jouer. (Fin de la musique).
1 pose les mains sur le haut du piano, puis léve les bras
en signe d’impuissance et gromelle.

BEETHOVEN (ironique). Roméo ! (II ferme les poings et se
frappe violemment le front.) Roméo !
Puis il s’affale sur le piano, la téte posée sur les poings.
Musique (16).
1l se léve, en renwersant sa chaise, et sort du champ sur
la droite.
Plan rapproché du portrait de Juliette, vu en perspecti-
ve, accroché au mur. Beethoven laisse retomber le voile
qui le recouvre. On entend claquer la porte avec violen-
ce, et les vitres se briser.
Fin de /a musique. Fondu au noir.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Plan moyen du coin habituel de la piéce, vide, la porte-
fenétre se situant sur la gauche de I'image. Le plan ap-
parait par l‘ouverture de deux volets verticaux. On
apercoit Thérése a l'extérieur. Elle pousse la porte et
entre. On entend des bruits de casse.

THERESE. Ludwig ! (Elle approche.) Ludwig ! (Puis elle sort
du champ.)

Schuppanzigh apparait a son tour et entre d’un pas rapi-
de.

(16)  Romance pour violon en fa.
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2; Juliette (Jany Holt) :Ce n’est pas moi que vous applaudissez, c’est Bee- 2. Thérése (Annie Ducaux) contemple le cédre baptisé « Beethoven ».
thoven

3. La Comtesse Guicciardi (Yolande Laffon) et Juliette (Jany Holt). Juliette : Tout le monde autour de moi était fou de Beethoven...
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SCHUPPANZIGH. Mais que se passe-t-il ? (Thérése re-
vient dans le champ.) Ol va Beethoven ? Je I'ai vu qui
courait comme un fou.

THERESE. Mais je ne sais pas! Je l'ai laissé 1a tout a
I'heure. (Elle se retourne et montre du doigt le piano.)

SCHUPPANZIGH. Il faut le rattraper a tout prix ! Je le
connais, il faut absolu... Restez ici, il faut le rattraper
absolument.

Il sort en courant, paniqué.

Salon Juliette - intérieur jour

On voit le pére de Juliette, de dos (cadré du cou au bas-
sin). Il tient dans ses mains, croisées dans le dos, les let-
tres de Beethoven a Juliette.

JULIETTE (off). Mais qu'est-ce que tu as, Papa, & me re-

garder comme c¢a ?
Travelling arriére pour faire apparaitre le pére de Juliet-
te en entier, ainsi que Juliette elle-méme, face a lui. Ils
se tiennent a I'entrée du salon, au niveau de la porte,
qui est encadrée par deux serviteurs.

LE PERE. Ce que j'ai, ce que j'ai ? Tu oses me demander
ce que j'ai | (Il fait signe aux serviteurs de s’éloigner, ce
qu'ils font. Sur lui, en plan américain.) Tu n'as pas hon-
te?

JULIETTE (de dos). Papa!
LE PERE. Je sais ton secret. Allons avoue !

JULIETTE. Ne me grondez pas, je vous en supplie ! Je
l'aime plus que je ne saurais vous le dire.

LE PERE. Et sans doute es-tu fiancée par dessus le mar-
ché ?

Contrechamp. Le pére de Juliette tient toujours les let-
tres dans son dos, d'une main. On apercoit les deux ser-
viteurs un peu plus loin dans le salon.

JULIETTE. Oui.
LE PERE. Avec qui? Allons, avoue.
JULIETTE. Il est la dans la galerie, il parle avec Maman.

LE PERE (traversant le salon d’un pas décidé. Travelling
avant). Je vais le jetter dehors ce bon a rien !
Juliette suit son pere des yeux. Celui-ci repousse une
chaise et fait signe aux deux serviteurs de lui ouvrir la
porte communiquant avec la galerie.

Galerie Juliette - intérieur jour

Contrechamp de la fin du plan précédent. Le pére de
Juliette entre dans la galerie par une porte vitrée que lui
ouvre un serviteur. Il léve le bras en signe de surprise.

LE PERE. Oh par exemple | Oh oh oh ! Si je m‘attendais !
Un pano gauche-droite accompagne le pére de Juliette,
qui va & la rencontre de ses interlocuteurs : sa femme et
le Comte Gallenberg. Puis un travellmg avant cadre les
trois personnages plus serré. Le pére de Juliette et le
Comte se serrent chaleureusement la main.
Le pére de Juliette, tenant wU/aurs les lettres de Bee-
thoven dans son dos, les agite pour faire comprendre &
ses serviteurs de les Iu/ prendre. Un serviteur s'appro-
che et s'empare discrétement des lettres promet-
tantes.

LE PERE. Ah mon cher Robert! Ah quelle surprise !

Il prononce encore quelques mots aimables & voix bas-
se. Puis les trois personnages sortent du champ par la
droite, les parents de Juliette se donnant la main.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour
Nous voyons Schuppanzigh entrer. Thérése vient & sa
rencontre.

THERESE. Eh bien ?
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SCHUPPANZIGH. Des amis I'ont vu sortir par la porte de
Saint-Etienne. Il est sGrement allé au moulin d’Heili-
genstadt. (// prend Thérése par la main et I'entraine au
dehors.) Venez | Venez, venez !

Moulin - intérieur jour

A lintérieur du moulin, apparait un enchevétrement de
poutres. Le mur du fond est percé d'une fenétre, par la-
quelle on voit tourner les ailes du moulin, et d’une porte
communicant avec l'extérieur. Musique (17).

Un travelling droite-gauche permet de voir un homme
affalé, au prem/e/ p/an 1l finit par re/evel le buste : nous
r . (Le g s’arréte). I/ por-
te la main & sa téte, puis a son cceur, en signe de dou-
leur. Puis il se reléve et se dirige vers la porte. (Travel-
ling gauche-droite).

Moulin - extérieur jour

Contrechamp : nous voyons la porte, de I'extérieur. Du
lierre couvre le mur qu’elle perce. Beethoven apparait,
venant de ['intérieur, la démarche pesante.

Il est caché a intervalles réguliers par les ailes du mou-
lin, qui tournent. Parvenu sur le perron sur lequel dé-
bouche la porte, il s‘arréte, et s’appuie sur la rambarde.
Plan d’ensemble du moulin et du paysage assez tour-
menté qui I'entoure.

Moulin - intérieur jour

Retour & ['intérieur du moulin. Le jour apparait & travers

quelques planches disjointes du plafond. Au premier

plan, une rambarde protége la cage de I'escalier inté-

rieur, par lequel survient Thérése, qui court.
THERESE (gros plan sur elle). Ah

Schuppanzigh la rejoint, mais il sarréte a quelques
marches du palier.

THERESE. Ludwig ! Ah, que j'ai eu peur ! (Beethoven est
assis, appuyé sur un bras. Thérése entre dans le champ
par la gauche en accourant et s'agenouille devant lui en
lui prenant le bras.) |l faut étre raisonnable ! Il faut étre
raisonnable, Ludwig ! (Schuppanzigh arrive a son tour.
Travelling avant pour cadrer les trois personnages en
plan américain.) Nous serons toujours 13! Nous ne
nous quitterons jamais | Le travail nous aidera ! Sur la
vie de Juliette... (Elle caresse le bras de Beethoven, a
l'intérieur, puis & I'extérieur de la manche.)... Je vais
venir vous voir| La musique vous fera oublier !

BEETHOVEN. La musique ! La musique me prendra ma
vie.

SCHUPPANZIGH (sortant une lettre de sa poche). Attends,
regarde ! Tu es invité chez le Prince de Krieg. Il t'offre
une pension de six cent florins. Il t'attend demain au
chéteau. L'impératrice peut-étre sera la.

Travelling avant pour cadrer les trois visages.

BEETHOVEN. J'ai choisi. J'habiterai ici. (Thérése appuie sa
téte sur sa poitrine.) Je travaillerai | Je travaillerai | Je
travaillerai !

Fin de la musique.

Sglon Juliette - intérieur jour
Juliette et sa mére sont assises I'une a c6té de I'autre
(plan américain).

LA MERE. Ta décision, aussi rapide, m’étonne. Pourtant,
on m’avait dit, & Corrompas...

JULIETTE. Qui on?

LA MERE (elle saisit la main de sa fille). Non ! C'est moi
qui interroge... que votre maitre de musique était
trés... Comment dirais- -je ? (Gros plan de Juliette. Off.)

(17)  5° Symphonie 3° mouvement.



. était trés audacieux avec vous.

JULIETTE. Oui, il est venu m'emporter dans ses bras en
courant. |l est fort, trés fort, tu sais, et puis moi, j'étais
comme grisée, comme étourdie sous les arbres. (La
meére apparait un moment dans le champ et caresse la
Joue de sa fille, puis elle disparait de nouveau. Retour
sur les deux femmes.) Et puis Maman, je ne connais-
sais pas Robert. Sans ca !... (Elle prend sa mére dans
ses bras, puis elle s'écarte tout en parlant, pour faire un
geste d’impuissance des bras.) Tout le monde autour
de moi était fou de Beethoven, alors!...

LA MERE. Et tu as changé d'opinion ?

JULIETTE. Oui, peu a peu ! Oui! Il ne faut pas oublier que
c'était la premiére fois. Enfin, je veux dire le premier
sentiment. Avec un artiste, on peut se méprendre sur
I'homme, n'est-ce pas ? (Retour sur elle, en gros plan.)
Et peu a peu, quand je I'ai connu davantage, j'ai dé-
couvert qu'il était jaloux, emporté, exigeant. Et tout le
monde disait qu'il devenait sourd, et puis...

LA MERE. Et puis!

JULIETTE. Et puis Robert a autant de talent que lui ! Son
ballet des Dryades, mais... mais, c’est aussi beau que
du Beethoven | (Retour sur les deux femmes en plan
américain.) Alors, tu comprends, ma petite Maman ?
(Elle repose les mains sur les bras de sa meére.)

LA MERE. Tu es une étrange fille, Juliette !

Forét - extérieur jour

Le plan s’ouvre en losange, laissant apparaitre une clai-
riére entourée darbres. Le soleil perce par endroits. Sur
la droite, apparait une charette a deux roues, remplie de
sacs et de meubles divers, et tirée par un cheval. Un
homme, tenant le cheval par la bride, marche & cété.
Un chien les précéde.

Moulin - intérieur jour

Le plan s‘ouvre en étoile, dont chaque branche grossit
Jusqu'a ce que le plan précédent ait disparu. On entend
des cris joyeux.

BEETHOVEN (off). Allez! Allez !

Nous voyons arriver Beethoven en haut de I'escalier in-
térieur. Puis c’est le tour d'une petite fille portant des
affaires. Beethoven sort rapidement du champ (par la
droite), mais la petite fille vient vers nous pour poser sa
charge.

BEETHOVEN (off). Par ici | Par ici | Venez ramasser la mu-
sique ! Tiens, voila! C'est ca.
La petite fille se retourne et retraverse la piéce, alors
que trois autres enfants arrivent a leur tour en haut de
I'escalier.

UN ENFANT (off. On met
m'sieur ?
Plan américain de Beethoven, devant une grande fe-
nétre, de profil. On voit I'un des enfants s’activer a I'ar-
riére plan.
Trés léger pano droite-gauche et de haut en bas pour
recadrer Beethoven, qui donne un verre d'eau & la pe-
tite fille alors que les autres s'activent autour d'eux.

BEETHOVEN. Allez, tiens, bois un petit coup, toi! Tu as
eu chaud. (On entend des rires. Beethoven semble cher-
cher autour de Jui. La caméra refléte I'hésitation du mu-
sicien en effectuant quelques petits panos désordonnés.)
Ah, j'aurai bien voulu vous donner quelque chose pour
vous récompenser, mes enfants, mais je n'ai rien | Je
ne sais méme pas ou est le sucre dans tout ce fouillis.

PIERROT (18) (off). Ga fait rien, m'sieur ! (Pano gauche-
droite pour recadrer Pierrot et Beethoven, en plan
américain). Ca fait plaisir tout de méme.

C'est le plus vieux des enfants. Il est déja un adolescent.

la musique la-dessous,

(18)
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BEETHOVEN. Enfin, j'aurais voulu vous donner quelque
chose. Attends !
Gros plan d’une petite fille et d’un petit garcon, attentifs.
Puis, nous voyons Beethoven, au fond de la piéce, en-
touré par les enfants, il s’assied au piano et commence
a jouer.
Musique (19). Travelling avant pour recadrer le groupe
plus serré. Nous revenons sur la petite fille (Gros plan),
coiffée d’un fichu, souriante. Derriére elle, on apercoit le
torse d'un plus grand. Puis la caméra revient sur le
groupe, puis de nouveau sur la petite fille, puis encore
une fois sur le groupe. Beethoven sourit. Fin de la
musique.

Moulin - extérieur jour

Plan d’ensemble, au milieu de la bande.

Musique (20). En surimpression, vient s'ajouter un
texte : VINT LE MATIN LE PLUS TRAGIQUE DE LA VIE DE
BEETHOVEN.

Fin de la musique.

Moulin - intérieur jour

Nous voyons Beethoven enfiler son manteau. On entend
un son sourd et désagréable. (Léger travelling avant sur
Beethoven).

BEETHOVEN. Pierrot ! Pierrot |

PIERROT (accourant). M'sieur Ludwig ?

BEETHOVEN. Qu'est-ce que c’est que ce bruit-1a ?

PIERROT (en plan américain, le manteau replié sur le bras.
Le son a disparu). Quel bruit ?
Plan américain des deux personnages. Le son a réap-
paru. Beethoven est assis et Pierrot, debout, lui fait
face.

BEETHOVEN. Ce tintamarre |
Léger travelling avant pour cadrer les deux personnages
plus serré.

PIERROT. Non!
BEETHOVEN. Tu n’entends pas ?

PIERROT (il sourit. Le son a disparu de nouveau. Il nie de la
téte). Non !

Retour sur les deux personnages. Le son a réapparu.
Beethoven chasse Pierrot d'un geste du bras et tourne
la téte, visiblement préoccupé. (Pano gauche-droite).

Pierrot nous fait face et regarde Beethoven, inquiet.

(Le son a cessé).

Beethoven porte la main a loreille (léger travelling
avant pour le cadrer en gros plan), puis renverse le téte,
qu'il presse entre ses mains. Son visage exprime la
souffrance. Il ferme les yeux. Ses traits sont tordus. Il
crie @ plusieurs reprises.

Retour sur Pierrot (le son a cessé). On entend, hors-
champ, crier Beethoven. La caméra revient sur Beetho-
ven (avec le son). Le musicien s’enroule un bras autour
de la téte, et le presse a l'aide de sa main libre. Il
redresse la téte, puis il la frappe. Retour sur Pierrot, at-
tentif (le son ayant cessé).

Beethoven saisit un verre et une bouteille, qu’il frappe
I'un contre I'autre. Nous n’entendons rien, si ce n'est le
son désagréable habituel, Beethoven, inquiet, frappe de
nouveau le verre contre la bouteille, trés prés de ses
oreilles. Toujours pas de son.

BEETHOVEN. Qu'est-ce que j'ai ? Qu'est-ce qu'ily a? (//
frappe de nouveau.) J entends rien | (Retour sur Pierrot.
Le son a disparu. Off). Non!

Beethoven se léve, enfile son manteau et va s'asseoir
au piano. (Travelling droite he). Il frappe
touches. On n’entend rien, il se léve et ouvre le piano,

aprés avoir jeté a terre les partitions qui le

(19)
(20)

Sonate pour piano n° 2, 2° mouvement.
Grande fugue pour orchestre
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recouvraient. || frappe les cordes, a I'intérieur du piano.
On n’entend toujours rien. Puis il se rassied, face a
nous.

BEETHOVEN (trés fort). Pierrot | (Ce dernier parait surpris.
Il vient se placer derriére le musicien, assis au piano.)
Tape la-dessus | (Pierrot frappe trois fois le clavier.)
T'entends ?

PIERROT (chuchoté). Bien sir !

BEETHOVEN. Tape plus fort! (Pierrot frappe de nouveau
le clavier.) Qu'est-ce que tu entends ?

PIERROT. J'entends le piano.

BEETHOVEN. Qu'est-ce que tu dis ?

PIERROT. Je dis que j'entends le piano.

BEETHOVEN. Hein?

PIERROT (plus fort). J'entends le piano !
Beethoven cesse de regarder I'adolescent et cherche un
morceau de craie, il le donne a Pierrot, qui se met a
écrire.
Plan rapproché d’une partie du piano. On voit la main
de Pierrot, qui écrit: JENTIN LE PIANO (21).
Beethoven lit la phrase écrite par Pierrot. Ce dernier
regarde le musicien, qui étend le bras sur le piano
(quelques notes de musique, 22), et baisse la téte en
signe d‘impuissance. Beethoven se léve et sort du
champ par la gauche.

PIERROT (i/ s'assied et appelle d'un ton implorant), Mon-
sieur Ludwig ! Monsieur Ludwig !
Musique (23)
Retour sur Beethoven.
Plan moyen d’un maréchal ferrand, cognant sur une en-
clume.
A c6té de lui, un cheval. On n'entend rien.
Retour sur Beethoven.
Plan rapproché du marteau frappant le fer a cheval sur
I'enclume. On n’entend toujours rien.
Retour sur Beethoven. La caméra revient sur le groupe.
Beethoven s’en va, la téte entre les mains.
Aprés son départ, on entend de nouveau le violon,
Jusqu’a la fin du plan.
Plan moyen d’une roue a aube projettant de I'eau tout
autour d'elle. On n’entend rien.
Retour sur Beethoven.
Plan moyen d’une partie d’un torrent coulant a travers
des rochers. On n’entend toujours rien. Le torrent se
poursuit par une chute d’eau. (Pano de haut en bas pour
y parvenir).
Beethoven leéve la téte. Plan moyen d'un clocher
d’église, surmonté d'une girouette. Les deux cloches
fonctionnent, mais on n’entend rien. Beethoven tourne
la téte vers la gauche.
On voit quatre femmes, baissées, au lavoir, frottant leur
linge. Elles le savonnent, le rincent, puis I'essorent en le
frappant. On n’entend rien.
Retour sur Beethoven, de profil. Pierrot apparait par
derriére et s’approche de lui.

BEETHOVEN. Tu les entends ?
Plan général de I'étendue d’eau au bord de laquelle les
lavandiéres travaillent. Derriére elles, une grande cons-
truction. A cété d’elles, une petite cabane donnant sur
'eau, sans doute un lavoir abrité. Le son est revenu et
le bruit fait par les lavandiéres frappant le linge est
assez fort.

Beethoven se tient toujours au bord de I'eau.

Plan rapproché de I'eau. Beethoven baisse la téte. On
voit son reflet (en gros plan) dans l'eau. Il s'agit du
masque montré dans la partie d’introduction du film.
Nous comprenons ainsi le tremblement de l'image qui
accompagnait ce plan, il correspondait aux rides de
l'eau. Le reflet de Beethoven dans I'eau est accompa-
gné de quelques notes de musique (25).

Moulin - extérieur jour

On voit en plan moyen une partie du moulin, com-
prenant la porte donnant sur I'extérieur et entourée de
lierre. Beethoven apparait. Il se tient la téte entre les
mains.
Plan général du moulin, sortant en partie du champ, a
gauche. On voit maintenant que la porte se trouve vers
le bas de la construction et qu'un escalier en descend
Jusqu'au niveau du sol. Beethoven descend I'escalier.
P/ermx apparart a son qur a la porte et commence a
he (plan éricain), en
contre-jour, se tient Ia téte entre les mains.

Forét proche du moulin - extérieur jour

Quelques arbres, en contreplongée, cadrés en plan
moyen. Pano gauche-droite sur le ciel, puis d'autres ar-
bres apparaissent.

Un texte vient s’inscrire en surimpression :

LA VOIX DE L'AIMEE. LA VOIX DE LA FORET? LE CHANT DES
OISEAUX PLUS JAMAS..., PLUS JAMALS..

La surimpression disparait. Le pano se transforme en un
pano_de haut en bas, puis repart gauche-droite. Ap-
parait alors le musicien (gros plan), fixant la cime des
arbres.

Plan rapproché d’une branche, sur laquelle sont posés
de petits oiseaux. Puis la caméra revient sur Beethoven.

Moulin - extérieur jour
Pierrot, en bas des marches, surveille Beethoven.

Champ proche du moulin - extérieur jour

On voit trois meules dressées dans un champ. Bee-
thoven, de trois quarts dos, est adossé contre I'une
d’elles. Puis il fait quelques pas.

Fin de la musique.

Rue et alentours du village - extérieur jour

L’ Image apparait par une fissure dragonale (allant du
coin inférieur gauche au coin supérieur droit de
l'image), qui ouvre I'image précédente en deux volets
triangulaires. Un violoniste, portant des habits rap/eces
et un bandeau sur I'eeil, joue dans la rue, entouré par
trois enfants. L'un des enfants caresse un chien. On
cesse d'entendre le violon (Musique 24) lorsque
Beethoven entre dans le champ, en marchant len-
tement. Il s‘arréte au niveau du groupe. Un trés gros
plan permet de voir son expression anxieuse. Plan trés
rapproché du violon. On n’entend rien.

Retour sur Beethoven, qui redresse légérement la téte
et porte, dubitatif, un doigt a la bouche.

A partir de ce , se édent @ une cadi trés

Beethoven regarde son compagnon, qui balsse la tete et
la secoue pour rép: ala
Beethoven lui caresse la /oue puis il sort du champ par
la gauche. Pierrot le regarde s'éloigner. (On entend en-
core les lavandiéres).

Plan d’ensemble d’un pont & arches, vu en perspective
sur la riviére. Beethoven de dos, entre dans le champ
par devant. Pierrot fait quelques pas dans sa direction.

(21) La faute d'orthographe est dans le texte.

(22)  5° Symphonie 1* mouvement.
(23)  Nous n'avons pas identifié ce morceau.
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vive, pl plans non és de son. On
revoit, successivement la branche, portant les oiseaux,
le torrent, le maréchal ferrand au travail, le marteau
frappant I'enclume, les cloches de I'église, deux oiseaux
blancs sur une branche, les femmes au lavoir, le violon
du musicien de la rue.

Retour sur Beethoven, toujours en train de réfléchir.
On entend alors les sons correspondant aux images en-

(24)  6° Symphonie (Pastorale)
(25)  5° Symphonie 1% mouvement.



4. Beethoven (Harry Baur) frappe un verre contre une bouteille et nentend aucun son.

5. Beethoven (Harry Baur) écrivant la « Symphonie Pastorale », dans le moulin.




trevues, soit la sonnerie des cloches, I'aboiement des
chiens, le sifflement des oiseaux, le chant du cogq, le son
du violon, le murmure de I'eau qui coule, le marteau
qui frappe I'enclume, des rires, et de nouveau la son-
nerie des cloches. Puis de la musique (26), qui est in-
terrompue un moment par la sonnerie des cloches, des
cris et des pépiements d'oiseaux.

Plan moyen de branches d‘arbres, dont les feuilles
frétillent au vent, en légére contreplongée. Pano de
haut en bas pour cadrer Beethoven, de dos, marchant
en s'éloignant de nous, en direction des champs qui
bordent la forét (27).

Mouli

- extérieur jour

La caméra décrit un pano gauche-droite dans un ciel
assez nuageux. On entend souffler le vent.
L’ensemble du moulin sous I'angle habituel, la lumiére
étant alternativement tamisée ou vive, en raison des
éclairs. Musique (28).

Moulin - intérieur jour

Beethoven est debout, de profil, devant une petite table
ronde sur laquelle on voit du papier, une plume et un
encrier. Il s’assied (plan américain) face a nous, prend
une feuille et trempe la plume dans I'encrier.

Plan rapproché de la feuille, Beethoven écrit un texte,

Moulin - intérieur jour

Retour sur Beethoven, dont le visage est éclairé par in-

termittance par la lumiére violente que projettent les

éclairs. Pierrot (plan américain) est I3, attentif.

Beethoven, les bras écartés, se met a crier.
BEETHOVEN. J'ai entendu !

Retour sur Pierrot. Nouveau coup de tonnerre. Beetho-
ven, ayant enfilé son manteau, s'appréte a sortir. I/
s’arréte sur le pas de la porte et balance de nouveau un
bras.

BEETHOVEN. J'ai entendu !
Nouveau coup de tonnerre.

Moulin - extérieur jour

La caméra décrit un pano de bas en haut, puis un autre
droite-gauche, afin de nous faire pénétrer au cceur de
l'orage. Beethoven, sur le pas de la porte, caché par
moments par les ailes du moulin, gesticule et crie en se
frappant la poitrine.

BEETHOVEN.J'veux pas mourir ! (La suite de la phrase est
recouverte par le tonnerre et le vent).
Nouveau pano de haut en bas dans le ciel. Accompagné
d’un coup de tonnerre qui se fera entendre sur les trois
plans suivants. Plan général du moulin, le ciel étant de

en allemand, mais, comme dans la partie d'introd

plus en plus gris. Dans le ciel, la caméra décrit un pano
he-droite. Beeth: s’adi au ciel, en

g ), t

du film, la I vient imper

remplacer le texte d’origine. On peut lire :

ADIEU TOUS ET NE M'OUBLIEZ PAS TOUT A FAIT. JE MERITE QUE
VOUS PENSIEZ A MOI, CAR J'Al SOUVENT PENSE A VOUS, A VOUS
TOUS..., POUR ESSAYER DE VOUS RENDRE HEUREUX. A PEU PRES
COMME JE SUIS VENU, JE M'EN VAIS.

HEILIGENSTADT 1802. LUDWIG VAN BEETHOVEN (29)

Retour sur Beethoven, écrivant.

Moulin - extérieur jour

Mouvement descendant de caméra dans le ciel. On en-
tend un coup de tonnerre qui va se poursuivre sur les
deux plans suivants.

Fin de la musique.

On voit un arbre secoué violemment par la tempéte
(plan moyen). Puis la porte communicant avec I'inté-
rieur. L'une des ailes passe rapidement devant.

Moulin - intérieur jour

Beethoven écrit toujours. Derriére lui, la porte s‘ouvre,
poussée par le vent.

Moulin - extérieur jour
On voit un éclair dans le ciel, puis on entend un nou-

veau coup de tonnerre, qui se poursuivra sur les deux
plans suivants. Plan général du moulin, sous l'orage.

Moulin - intérieur jour
Beethoven écrit toujours.
Moulin - extérieur jour
La caméra décrit un pano gauche-droite dans un ciel

rempli d’éclairs. Nouveau coup de tonnerre qui se pour
suit sur le plan suivant.

(26) 6> Symphonie (Pastorale) 1% mouvement
(27) Fin de la 2° bobine

(28) 5° Symphonie 2* mouvement

(29) Ce texte s'inspire d'un texte plus long connu sous le nom de

«Testament d'Heiligenstadt ».
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/ paroles inir
Moulin - intérieur jour

Pierrot sort en courant (Pano droite-gauche).

Autour du moulin - extérieur jour

Pierrot (plan américain) court sous la pluie. Arrivé
devant .une maison proche du moulin, il frappe & la
porte. Retour sur le perron du moulin : Beethoven n’y
est plus.

Quant a Pierrot, devant la facade de la maison, il frappe
toujours & la porte. La porte s’ouvre : Thérése apparait.

PIERROT. Venez vite au moulin! J'ai peur!

THERESE (elle /ui donne la main). Quoi?

PIERROT. J'ai prévenu chez Schuppanzigh.

THERESE. Bien !

PIERROT. Venez vite! Venez vite !

Retour sur le ciel (pano droite-gauche). On entend souf-
fler le vent en rafales. Chez elle, Thérése met une cape
et rejoint Pierrot dehors. lis sortent du champ en cou-
rant sur la droite, puis réapparaissent au premier plan,
qu'ils traversent de droite a gauche. On entend gronder
le tonnerre et souffler le vent. La caméra revient encore
sur le perron du moulin, Beethoven en étant toujours
absent. Musique (30).

Moulin - intérieur crépuscule
Plan rapproché en plongée du clavier du piano, sur

lequel se proménent les mains de Beethoven. On peut
lire sur un écusson la marque du piano : GRAF.

Moulin - extérieur crépuscule

Retour sur le ciel orageux (pano droite-gauche).

Moulin - intérieur crépuscule

Beethoven (plan américain), heureux, continue a jouer.
Les éclairs projettent une lumiére violente intermittante.
(Travelling ayant pour cadrer Beethoven en gros plan).

(30) 6° dernier



Pierrot, en haut des marches de I'escalier intérieur, se
retourne pour faire signe a Thérése de ne pas faire de
bruit en montant. Thérése apparait & son tour.
(Léger pano gauche-droite).

Gros plan trés bref de Beethoven.

Moulin - extérieur crépuscule

Plan trés bref du ciel orageux (Pano droite-gauche).

Moulin - intérieur crépuscule

Thérése (plan américain), en haut des marches, tient en-
core la rampe. Derriére elle, apparait Schuppanzigh qui
la suit. Trés bref retour sur Beethoven.

Moulin - extérieur crépuscule

Trés bref retour sur le ciel (pano droite-gauche).

Moulin - intérieur crépuscule

Les trois personnages s‘approchent (en plan américain).
Trés léger travelling avant pour les cadrer plus serré. Et
la caméra retourne sur Beethoven, au piano.

Moulin - intérieur/extérieur crépuscule

Montage paralléle composé d’une succession trés
rapide de plans (américains) de Beethoven et de plans
du ciel.

On peut voir en tout six fois le ciel orageux. (Les trois
premigres fois, la caméra décrit un pano gauche-droite).

Moulin - intérieur crépuscule

On retrouve Thérése et Schuppanzigh de face (plan
américain). Puis travelling avant pour les cadrer en gros
plan.

Moulin - extérieur nuit

Plan général du moulin sous [‘orage. Plan moyen de
quelques arbustes qu’on devine plus qu’on ne les voit.
Le ciel est devenu trés sombre. Des éclairs permettent
de voir deux arbres secoués par le vent.

Moulin - intérieur nuit

Thelese et SchuppanZIgh {gms plan) ferment les yeux
. Thérése sourit,
puls elle luurne un mament la téte vers Schuppanzlgh
La caméra revient sur Beethoven, de trois-quarts face,
puis sur le clavier, en plongée puis encore sur
Beethoven, puis de nouveau sur le clavier.

Moulin - extérieur nuit

Nouveau pano gauche-droite dans le ciel.

Moulin - intérieur nuit

Thérése et Schuppanzigh sont toujours en haut des
marches, Beethoven continue & jouer. Nous retournons
sur le clavier du piano, puis sur Beethoven, qui sourit.
(Léger travelling arriére pour le cadrer moins serré).
Puis retour sur le clavier, et enfin sur Beethoven (gros
plan).

Moulin - intérieur/extérieur nuit

Pano gauche-droite dans le ciel. Puis retour sur le

clawer Le CIE/ réapparait en surimpression légére (pano

di Retour sur , puis sur le ciel
{pann gauche- dmne) puis de nouveau sur Beethoven,
qui remue la téte avec énergie, a la mesure de la
musique qu’il compose. Puis retour sur le clavier du
piano. Le ciel vient de nouveau se greffer sur I'image,
en surimpression.

Moulin - intérieur nuit

Retour sur Beethoven, en gros plan, toujours au piano.
Retour sur Thérése et Bonzei.

BONZEI. Laissons-le, Thérése, il est sauvé !

Il la prend par I'épaule. lls commencent a s’en aller,
s’arrétant un moment, puis descendent I'escalier (Léger
pano droite-gauche pour les suivre jusqu’a I'escalier,
puis en méme temps, de haut en bas dans I'escalier).

Moulin forét - extérieur/intérieur jour

Plan général du moulin. Le ciel est devenu plus clair.
Derriére les nuages, le soleil réapparait. On voit un ar-
bre frétiller au vent. Puis un autre arbre.

Puis deux colombes, sur une branche (plan rapproché).
Le clavier du piano apparait en surimpression. Puis ap-
paraissent successivement une forét, un pré, bordé par
un torrent coulant en contrebas et planté de quelques
arbres ; une riviére paisible, bordée par une forét, et sur
laquelle flottent deux barques (bref pano droite-gauche
dans le sens du courant) ; une forét trés aérée, & travers
laquelle le soleil perce facilement, traversée par un trés
important troupeau de moutons, que la caméra suit un
moment, en plongée (Pano gauche-droite). Puis quel-
ques branches darbres en fleurs, oscillant au vent. (Plan
rapproché).

Plan moyen des mémes branches, mais plus nombreu-
ses cette fois. Lorsque I'image des branches disparaft,
seule subsiste celle du clavier, qui avait accompagné
toutes les images de la nature. Lorsque le clavier
disparait @ son tour, c'est pour laisser la place au soleil,
qui se léve derriére I’horizon.

S'il reste quelques nuages dans le ciel, ils sont trop
hauts et trop clairsemés pour voiler la lueur du soleil.
(Léger pano gauche-droite dans le ciel).

Fin de la musique.

Moulin - intérieur jour

Beethoven et un autre homme, son médecin, sont assis
dans la grande piéce du moulin, devant une table, sur
laquelle on voit un broc d’eau et une cuvette, ainsi que
la trousse du médecin.

BEETHOVEN (se nettoyant les oreilles avec son mouchoir).
Docteur, pour mon métier... (Le médecin verse de I'eau
dans la cuvette. Beethoven remet son mouchoir en
poche et saisit une serviette)... pour mon art, j'ai le droit
de savoir la vérité !

LE MEDECIN (prenant le savon sur la table et se lavant les
mains). |l y aura encore des périodes comme celle-ci
ol vous entendrez normalement, mais...

BEETHOVEN. Mais quoi ?

LE MEDECIN. Je crains bien que peu a peu, la surdité ne
devienne...

BEETHOVEN. Compléte ? (Quelques mesures de musique
(31). Le médecin repose sur la table la serviette.). Com-
bien de temps avant |'isolement définitif ?

LE MEDECIN (refermant sa trousse). Un an, tout au plus !

Moulin - extérieur jour

Nous retrouvons Pierrot, assis en bas de [escalier
extérieur du moulin, en train de tailler un baton de bois.
Il est avec la petite fille qui avait auparavant aidé au
déménagement de Beethoven.
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PETITE FILLE. Pourquoi tu l'aimes ?

PIERROT. J'sais pas ! Et c’est pourquoi je I'aime mieux
que si je savais pourquoi.

Moulin - intérieur jour

Nous retrouvons Beethoven, les mains sur les hanches,
et son médecin (plan américain).

LE MEDECIN. Mais vous avez trop travaillé. Vous avez
fatigué vos centres auditifs internes.

BEETHOVEN. Beethoven sourd! (// hoche la téte.) Un
musicien sourd ! Quelle ironie ! Je vais avec ma souf-
france forger de la gloire pour les autres.

LE MEDECIN (sortant du champ sur la gauche). Au revoir
Monsieur Beethoven !

Moulin - extérieur jour

A ['extérieur, Pierrot s'est levé, et la petite fille est
maintenant de dos. Thérése les a rejoint et s'appréte &
monter ['escalier.

PIERROT (/ui barrant le passage). Non ! Non !

THERESE (le repoussant). Si! Si! Laisse-moi passer !

PIERROT. Non! Non!

THERESE (elle monte I'escalier). Je t'en prie, Pierrot, il faut
absolument que je le voie!

PIERROT (il redescend quelques marches, penaud. A la
petite fille). Oh je vais me faire gronder!

Moulin - intérieur jour

Beethoven est debout, pensif. Thérése s’approche de
lui.

THERESE. Ludwig!

BEETHOVEN (/'apercevant). Thérése !

THERESE. Qu'est-ce qu'a dit le docteur ?

BEETHOVEN (niant d’un signe de téte). Rien, rien d'im-
portant |

THERESE. Ah tant mieux ! (Léger travelling avant pour les
cadrer en plan américain.) Avez-vous travaillé ? (// fait
non de la téte.) J'aimerais tant avoir |'impression que je
vous aide un peu.

BEETHOVEN. Maider! (// soupire.) Personne ne peut
m’aider, pas méme... (I montre le piano de la téte. Plan
rapproché de quelques partitions)... ¢a!

THERESE (off). Laissez-moi essayer !

BEETHOVEN (sur les deux personnages). Me tendre la
main, a moi! (/I soupire.)

THERESE. Mais puisque vous la tendez toujours, vous
finirez bien par la saisir.

BEETHOVEN (se tournant vers elle). Peut-&tre | (Puis il se
retourne pour prendre une feuille de papier & musique.
Il va s’asseoir. Elle le suit. Pano droite-gauche).

THERESE. Promettez-moi de revenir a Vienne !

Ville - extérieur jour

Nous revenons a Vienne (Plan de demi-ensemble en
plongée). A Iarriére plan, la cathédrale émerge des
maisons particuliéres. Léger pano droite-gauche sur la
ville. On entend des cloches se mettre a sonner... En
surimpression, apparaissent quatre cloches (Plan rap-
proché). Lorsque la surimpression disparait. le pano se
poursuit un moment.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Fond

iné sur un plan a in de Thérése et de
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« I'ami au gilet » Thérése porte un vase de fleurs. L'ami
s’approche d’elle.

L'AMI AU GILET. A quelle heure, la messe de mariage ?

THERESE. Dans une heure. Je n'y vais pas pour tenir
compagnie a Ludwig.

Elle traverse la piéce (Pano gauche-droite). Au fond de
la piéce, Beethoven est assis au piano. Elle pose le vase
sur un meuble (léger pano gauche-droite).

Beethoven est assis prées de la fenétre (plan américain).
Thérése vient s’asseoir en face de lui (travelling avant
pour les cadrer plus serré).

BEETHOVEN. Laissez-moi partir Thérése, laissez-moi par-
tir !

Gros plan de Thérése de face. On n’entend plus les
cloches.

THERESE. Vous avez été si gentil jusqu'a ce jour ! Je vous
ai ramené sagement, & Vienne. Vous avez travaillé
dans le calme. Vous avez eu du courage. Et soudain, &
cause de ces cloches, soudain, toutes vos bonnes
promesses qui s'évanouissent...

BEETHOVEN (sur les deux personnages). Les cloches ! (I/
fait un signe du bras dans leur direction). Vous en-
tendez Saint-Etienne ?

Un pano gauche-droite sur la porte d’entrée anticipe
I'entrée de « I'ami au gilet » portant une bouteille de vin.
Il s'avance vers eux. (Léger pano droite-gauche).
Théreése, de profil, porte un doigt devant la bouche pour
demander le silence & « I'ami au gilet » en montrant
Beethoven de la téte.

Plan américain de Beethoven et Thérése, Beethoven
étant de dos.

BEETHOVEN (faiblement). Ah je vais me lever | (// se léve,
Thérése le suit (pano gauche-droite) et ils se dirigent
vers la porte.) Je vais prendre |'air. (Thérése et « I'ami
au gilet » le retiennent, mais Beethoven poursuit son
chemin et sort.) C'est une mauvaise heure a passer !
Léger pano droite-gauche pour recadrer Thérése et
« 'ami au gilet » alors que les cloches continuent & son-
ner.

Cathédrale - extérieur jour

Plan d’ensemble de la cathédrale de Vienne. On entend
sonner les cloches, qui apparaissent en surimpression,
puis disparaissent.

Cathédrale - intérieur pénombre

Plan rapproché d’un chandelier portant une dizaine de
bougies, que I'on allume & I'aide d’un béton, qui est
également muni d'un éteignoir.

Thérése et « I'ami au gilet » sont devant la fenétre. (Plan
ameéricain). On entend toujours les cloches, mais moins
fort.

THERESE. J'ai peur! Il avait un regard si étrange en sor-
tant! (Elle se tourne vers son interlocuteur.) Vous
n'avez pas remarqué ?

L'AMI AU GILET (il /a rassure en lui prenant I'épaule). Mais
non Thérése, mais non, mais...

Il cesse de parler, surpris par I'arrivée d'un homme
(Rapide pano gauche-droite pour aller I'accueillir & la
porte d’entrée). L’homme entre. Il porte une jaquette
foncée et un chapeau (32). Il semble pressé et appelle.

L'HOMME A LA JAQUETTE. Ludwig ! Ludwig ! Ludwig !
Il s’approche de Thérése et de « I'ami au gilet » (Pano
droite-gauche) qui 6g a sa renc )

THERESE. Il n'est pas Ia!

L'HOMME A LA JAQUETTE. Comment ? Il n'est pas la?

(32) Nous I'appellerons « lhomme a la jaquette »

photo 7 page 21




6. Pierrot (Jean Paqui)
a la petite fille: Et c'est pourquoi je I'aime
mieux que si je savais pourquoi

7. Therése (Annie Ducaux) et « 'ami au gilet » (André Nox) écoutent les cloches de la cathédrale de Vienne,
sonner pour le mariage de Juliette

8. Juliette (Jany Holt) et son pére (Lucien Rosenberg) se retournent en entendant l'orgue jouer une marche funébre




L'AMI AU GILET. Il vient de partir!

L'HOMME A LA JAQUETTE. Ah, mes amis ! Alors, venez
vite, vite | (// les entraine vers la sortie. Pano gauche-
droite. Thérése et « I'ami au gilet » prennent leurs man-
teaux.) Mais venez donc, je vous en prie | Dépéchez-
vous ! (IIs sortent. Un pano droite-gauche permet de les
voir repasser devant la fenétre, a I'extérieur.) Venez !

Cathédrale - intérieur pénombre

On apergoit de grandes orgues, de hauts piliers soute-
nant la vodte et quelques vitraux trés allongés. De trés
nombreux cierges sont allumés. Au premier plan,
quelques invités. On entend le brouhaha de la foule (que
I'on ne voit pas), recouvert en partie par les cloches.
Un prétre, suivi des enfants de cheeur, puis de la
mariée, Juliette, qui donne le bras a son pére, puis enfin
du cortége, avance vers l'autel. On entend quelques
voix (off): Ahl.. Ahl.. Regardez ca!.. Elle est
ravissante |... Quelle belle surprise !

Gros plan de quatre des invitées, dont deux au premier
plan. Elles sont toutes assises et regardent le cortége
s‘avancer, vers I'autel. Un pano droite-gauche laisse ap-
paraitre d'autres femmes. On entend quelques
réflexions.

UNE INVITEE. C'était un joueur!
UNE AUTRE. Le Comte est un joueur ?

UNE AUTRE. Oh vraiment ? (Elles parlent toutes ensemble
et leur jon devient inil igil

UNE AUTRE. Il faut bien que ¢ca se passe comme ca.

UNE AUTRE (off). Oui!
Juliette et son pére se dirigent vers I'autel, suivis par les
demoiselles d’honneur. On entend des nappes d’orgues
(33). Juliette et son pére, de dos, se retournent en en-
tendant I'orgue. Contreplongée sur les grandes orgues.

LE PERE (sur Juliette et son pére). Quelle est cette
musique ?
Les invitées assises sur des bancs, se retournent
également. Prés de l'autel, le pere de Juliette regarde
sa fille d’un air surpris. Puis tous deux montent a |'aute!
(Léger pano droite-gauche).
Retour sur les grandes orgues.
Plongée sur le chaeur. On voit plusieurs prétres et en-
fants de cheeur, ainsi que Juliette et son pére. lls sont
séparés sur I'image par un crucifix, au premier plan.
La caméra retourne sur les invitées (Pano gauche-droite
pour les voir toutes & tour de rdle).

UNE INVITEE. Cette marche nuptiale est une plaisanterie !

UNE AUTRE. Macabre, vous voulez dire!

Reoutr sur les orgues. Sur la gauche, un homme monte
un petit escalier. Parvenu en haut de I'escalier, il tente
douvrir la porte, mais un suisse l'en empéche. Il
redescend alors I'escalier, son chapeau a la main. (34).
«L’homme au chapeau » rejoint Juliette et le Comte
Gallenberg.

L'HOMME AU CHAPEAU. Monsieur le Comte ! (Gros plan
du Comte et de « 'homme au chapeau ») C'est Monsieur
Beethoven qui galante. Il s’est enfermé a clef !

Juliette parait surprise.

LE COMTE (sur les deux -hommes). Tachez d'aller jusqu’a
lui!

L'HOMME AU CHAPEAU (sur Juliette. Off\. Je vais essayer.
Juliette tourne la téte.
Retour sur les grandes orgues.
Plan rapproché d’une ouverture pratiquée dans un mur
trés épais et par laquelle on peut voir Beethoven, en gros
plan.
Le plan suivant cadre Beethoven, plus serré.
Plan rapproché des quatre niveaux de claviers de I'orgue

(33) Sonate n° 12 pour piano: Marche funébre.
(34) Nous I'appellerons « l'homme au chapeau ».
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haut).
Retour sur les grandes orgues, puis sur les claviers
(Beethoven joue sur le clavier du bas). Puis retour sur
l'ouverture par laquelle Beethoven peut voir le chaeur.
Plongée sur le chaeur, au loin (Au premier plan ap-
paraissent les claviers). On voit les futurs mariés, de dos.
Derriére eux, le cortége, compact. L'un des prétres fait le
signe de croix. Plan moyen d'un mur, auquel est ac-
croché un crucifix, dont on ne voit que le bas. Au pied du
crucifix discutent deux hommes. Thérése, «l'ami au
gilet » et « 'homme & la jaquette » apparaissent par la
droite dans le champ.

L'AMI AU GILET. C'est une folie sans nom! Je ne puis
arriver a comprendre.

L'HOMME A LA JAQUETTE. Mais puisque je te répéte que
Ludwig a acheté I'organiste !
L'AMI AU GILET. Monsieur Marion ?

L'HOMME A LA JAQUETTE. Oui, pour prendre sa place la-
haut !

Jjoue sur le clavier a partir du

Thérése se met & cuur/r, suivie par ses deux com-
pagnons ( Travelling arriére & mesure qu'ils avancent).

THERESE. Oh mon Dieu !
L'AMI AU GILET. Quel scandale !

En bas du petit escalier se tient un suisse. Et un autre
suisse garde, en haut de I'escalier la porte menant & la
cabine de I'organiste. Les trois personnages empruntent
I'escalier, mais le suisse les empéche de poursuivre.
Retour sur les claviers (Beethoven joue sur le troisiéme a
partir du haut). Les trois personnages, en haut de
I'escalier, regardent vers le haut, puis ils redescendent.

JULIETTE (dont /e voile de mariée est tenu par une
couronne de fleurs). Mais qui fait cette musique de
mort ?

Le Comte apparait a cité de Juliette et se retourne.
Retour sur les grandes orgues. Plusieurs suisses ap-
paraissent. Deux d’entre eux, accompagnés par
« L’homme au chapeau » empruntent ['escalier. Le
suisse gardant la porte, aprés discussion, les laisse
passer et descend.

Nous retrouvons ensuite Thérése en bas de I'escalier et
regardant vers le haut, puis Beethoven, a travers
l'ouverture. On entend frapper a la porte.

Puis de nouveau Thérese, qui ferme les yeux, puis en-
core Beethoven, puis les claviers, (Beethoven joue sur le
clavier du bas), puis Beethoven encore une fois.

De retour dans le cheeur, nous voyons Juliette, puis
Thérése, qui se rapproche (Elle traverse le champ de
droite a gauche), mais reste en bas des marches menant
a l'autel. Les yeux humides, elle regarde vers Iautel
puis ferme les yeux en se sentant défaillir. Elle tombe a
la renverse en poussant un cri.

Plan moyen du chaeur. Nous voyons Thérése s’évanouir.
Quelques hommes accourent vers elle. Les invitées tour-
nent la téte dans sa direction. Certaines dentre elles se
lévent.

Dans le cheeur, les hommes accourus a son secours em-
portent Thérése. Juliette tourne la téte pour voir ce qui
se passe. Pendant ce temps, Beethoven continue de
Jjouer.

Juliette se retourne vers la caméra et baisse la téte, ac-
cablée. Beethoven joue encore. Retour sur le cheeur.
Fin de la musique.

Transition : chez Beethoven - intérieur jour

Plan rapproché d'une lettre. On lit directement en
francais :

GALLENBERG ETAIT TOUJOURS MON ENNEMI, C'ETAIT JUSTEMENT
LA RAISON QUE JE LUI FASSE TOUT LE BIEN POSSIBLE. « JOURNAL
INTIME ».

Musique (35).

(35)  Morceau non identifié.



Salon Comte - intérieur jour

Quelques ballerines ici et I participent a un ballet. Celles
qui ne dansent pas encore vont rejoindre leurs camara-
des. Plus loin, on voit deux personnes au piano.
Beethoven, de dos, dirige le ballet. Travelling avant pour
se rapprocher des personnages.

Fin de la musique.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Plan moyen de quatre hommes chez Beethoven. Deux
sont debout et tiennent un violon (I'un d’eux est Schup-
panzigh). Les deux autres sont assis. L'un d’eux est
«l'ami au gilet », I'autre est un peu chauve. (36)

L’AMI CHAUVE. Ah, c'est pas la peme de nous faire venir
pour ces quatuors: il n‘est jamais 13!

SCHUPPANZIGH. Quel idiot ce Ludwig d'aider ce chena-
pan de Gallenberg !

Esther apparait sur la droite de I'image.

L'’AMI AU GILET. Et tout ca pour que Juliette soit fiere de
son mari! Quelle bétise !

ESTHER. Vous verrez mes amis que cette pauvre Thérése
ne supportera pas ¢a longtemps. Ellle en mourra, la
pauvre. Avez-vous remarqué ses yeux ?

Hall Comte - intérieur jour

Musique (35). Nous nous retrouvons dans le hall chez le
Comte Gallenberg. Au fond, un grand escalier. Au pre-
mier plan, une tenture, de chaque c6té, sépare le hall du
couloir menant aux loges. Une fine barriére de fer forgé,
dont la porte est ouverte, permet d‘isoler ce couloir du
hall. Le Comte apparait, a la poursuite d’une des balle-
rines.

Travelling arriére pour les précéder, puis pano droite-
gauche lorsque la ballerine entre dans sa loge. Elle tente
d’empécher le Comte d’entrer & son tour, mais ce der-
nier force la porte.

Il entre et referme la porte.

Salon Comte - intérieur jour

Au premier plan, le pianiste, de dos. A cété de lui, Bee-
thoven s’occupe toujours du ballet.

BEETHOVEN. Rien a faire, ou presque ! (// se retourne vers
les ballerines qui accourent vers lui. Il discute avec quel-
ques unes d'entre elles, mais cela reste inintelligible.)
Mais ou est-il, Gallenberg ?

UNE BALLERINE. Dans la grand-loge.
BEETHOVEN. Comment ? lls sont dans la grand-loge !

1l sort par la porte du fond. Les ballerines se pressent au-
tour du piano.

Hall/couloir Comte - intérieur jour

Nous voyons deux ballerines qui écoutent a la porte. On
entend rire derriére la porte. Elles rient a leur tour. Bee-
thoven arrive dans le hall et franchit la petite grille (Pano
droite-gauche pour le suivre) donnant sur le couloir.
Les deux ballerines, le voyant arriver, s’esquivent.
Beethoven va jusqu'a la porte de la grand-loge (Pano
droite-gauche) Le Comte quitte la loge au moment ou
survient Beethoven.

BEETHOVEN (montrant au Comte les traces de rouge a lé-
vres qui subsistent sur sa bouche). Enlevez-moi ca ! En-
levez-moi ¢a ! (Le Comte essuie le rouge & lévres.) Vous
vous étes conduit comme un goujat!

LE COMTE. Est-ce que je vous empéche de venir a la mai-

(36)  Nous I'appellerons « I'ami chauve ».
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son lorsque Juliette s’y trouve ? (// réfléchit un mo-
ment.) Alors, ma musique, c’est fait ? (// lui pose le bras
sur I'épaule.)

BEETHOVEN (les mains sur les hanches). Pas encore | Pour
la musique des autres, je cherche ; pour la mienne, je
trouve !

Salon Comte - intérieur jour

Retour sur le groupe des ballerines, agglutinées autou-
du piano.

Hall/couloir Comte - intérieur jour

Nous voyons courir une ballerine, sans doute celle que
courtise le Comte, du couloir vers le g/and escalier (bref
pano gauche-droite). Fin de la musique.

Salon Juliette - intérieur jour

Juliette et sa mére (plan moyen) sont installées sur le di-
van.

LA MERE. Ma petite fille !

Travelling avant pour les cadrer en plan américain.

JULIETTE. J'en suis certaine, Maman, Robert ne m'a ja-
mais aimée ! C'est... C'est un goujat!

LA MERE. Tu t'en apercois trop tdt... ou trop tard !

JULIETTE (gros plan sur elle, de trois quarts face, les yeux
humides). Quand je le compare a Beethoven j'ai honte
de moi. Quel abime entre eux. Malheureux, fatigué,
Ludwig passe son temps a aider Robert dans sa musi-
que pour que moi (elle insiste sur le « moi ») j'imagine
que mon mari est quelqu‘un!

LA MERE (off). Pauvre petite !

JULIETTE. Et puis comment t'expliquer ? Ludwig m’a lais-
sé, comprends-tu, ma premiére impression, une im-
pression ineffacable. Et Robert m'a tant décue, mais
tant décue ...

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Le plan chasse le plan précédent de gauche a droite.
Plan moyen de Thérése, debout.

BEETHOVEN (off, dans la piéce voisine). Je ne vous ac-
compagne pas, Mademoiselle ! (Au fond, la porte s‘ou-
vre. Beethoven et une éléve pénétrent dans la piéce.
Thérese s’assied. Sur lui.) Enfin, je... C'était charmant !

L'ELEVE. Au revoir maitre !

BEETHOVEN. C'était trés bien. Ne me remerciez surtout
pas!

Beethoven referme la porte et ['éléve sort du champ,
aprés l'avoir traversé de droite a gauche.

Beethoven, en apercevant Thérése, pousse un petit cri
de surprise ; il prend une chaise et vient a elle.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Plan rapproché de la porte, qui s’ouvre. Entre Esther.
L’'un des amis de Beethoven, (I'autre violoniste), assez
élégant (37), vient a sa rencontre.

L'AMI ELEGANT. Mais qu'est-ce qui se passe ?
ESTHER. Chut!

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Musique & faible volume (38).
THERESE (gros plan, un chapeau sur la téte). C'est la certi-

@7
(38)

Nous I'appellerons « Iami élégant »
6° Symphonie (Pastorale) 1** mouvement.
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tude que je n'ai aucune influence réelle sur vous.

BEETHOVEN (plan américain des deux personnages).
Comment aucune ? Mais vous étes mon gardien, mon
ange gardien.

THERESE (sur elle, le regard perdu). Les anges terrestres
finissent au couvent.

BEETHOVEN (off). Ah, ca, jamais, jamais |... (Retour sur les
deux personnages. Beethoven dénoue les rubans atta-
chant le chapeau de Thérése sous son menton. Sur lui.)
J'ai besoin de vous pour travailler.

THERESE (sur elle, en gros plan). C'est bien vrai ?
Retour sur les deux personnages, tournés I'un vers I'au-
tre. Beethoven saisit Thérése par le menton, ['attire &
lui, et I'embrasse brievement sur la bouche. Puis il lui
caresse la joue (La musique se fait plus forte.)

Fin de la musique.

Travelling arriére pour cadrer les deux personnages en
plan américain. Beethoven se léve, se retourne, repous-
se la chaise et va ouvrir la porte de la salle & manger.

BEETHOVEN. Mes amis | Allez, les enfants, allez ... (// re-
vient vers nous, suivi par ses amis et Esther.) Venez |
Venez |

SCHUPPANZIGH. Qu'est-ce que c'est ? (Thérése se léve.)

BEETHOVEN. Je vais vous annoncer une grande nouvelle :
(ils poussent un cri de surprise.) les fiancailles de Made-
moiselle Thérése de Brunswick avec Ludwig van Bee-
thoven.

Tous sont tournés vers Thérése, qui se rassied sous le
coup de I'émotion. lls poussent des cris de joie en en-
tourant Beethoven.

SCHUPPANZIGH. C’est pour quand le mariage ?
Esther s’approche de Thérése et la serre dans ses bras.

BEETHOVEN. Oh, ca, pas pour tout de suite. Il faut que je
fasse des économies. (// se rassied.) Je suis tellement
pauvre, mon vieux !

SCHUPPANZIGH. Les enfants, & nous !

Les amis se mettent en place pour jouer (Pano droite-
gauche). Tous sont de dos (Thérése et Esther ont dispa-
ru du champ). Musique (38). Gros plan sur Thérése sou-
riante. Plan rapproché d’un violon, sur lequel court un
archet. Plan américain de Beethoven, de dos (On voit
Thérése et Esther derriére lui). Travelling avant pour ca-
drer les trois personnages, en gros plan.

THERESE (sur elle). Si vous trompez ma tendresse, je me
tuerai ! D'ailleurs, vous le savez.

BEETHOVEN (retour sur les trois personnages. Il brandit le
bras). Mais je le sais!
Retour sur Théreése, qui fixe le doigt tendu de Beetho-
ven, puis ferme les yeux en souriant.
Retour sur les trois per ges. Un pano droite-gauch
permet d'inclure les musiciens, mais Thérése et Esther
sortent du champ. Beethoven bat la mesure en agitant
le bras.
Fin de la musique (39).

Salon Comte - intérieur jour

Musique (40). Plan rapproché, en perspective, d’une

partition, portant en haut la mention manuscrite :

DAMIGELLA CONTESSA GIULIETTA GUICCIARDI DA LUIGI VAN BEE-

THOVEN.

(Pano gauche-droite sur la partition.)

Juliette (plan américain) joue du piano. Derriére, un im-

mense bouquet de branches en fleurs.

Gros plan de Juliette. On peut voir qu’elle pleure.
LE COMTE (off). Encore cette sonate ?

Juliette arréte de jouer (Fin de la musique). Puis on la

retrouve assise au piano (en plan américain), sur lequel

(39)
140

Fin de la 3° bobine.
Sonate au clair de lune 1° mouvement.
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on voit un chandelier allumé. Le Comte entre dans le
champ par la droite et se dirige vers sa femme.

LE COMTE (s"appuyant sur le piano). Oh non, j'en ai assez
d'entendre ces arpéges... (// jette au loin la partition.) ...

chipés a une fugue de Bach !

JULIETTE (elle se léve et le saisit par le bras). Vous osez
parler de vol pendant que je joue du Beethoven ? Vous
Robert ? (Travelling avant pour les cadrer tous deux en
plan américain.)

LE COMTE. Tiens, je vous croyais sentimentale, aujour-
d'hui!

JULIETTE (elle le saisit par le col et le secoue, furieuse) Je

vous hais, je vous hais, je vous hais! Paresseux,
joueur, ignoble plagiaire !
Il la repousse violemment (elle sort du champ). Il se re-
tourne sur elle, puis revient face & la caméra. Elle se
met & pleurer, mais ne lui accorde qu’un regard furtif.
Puis le Comte saisit un miroir et arrange son col. (Léger
pano gauche-droite).

LE COMTE. Aristocratie viennoise ! Préparez vos malles,
Madame, nous allons... nous allons nous installer défi-
nitivement & Rome. L'air y sera meilleur pour vous.

JULIETTE (off). Je ne veux pas !
LE COMTE. Nous verrons.

Transition : arbre - extérieur jour-

Plan e
feuilles, qui frétillent au vent.
Méme plan des mémes branchages, mais les feuilles
ont disparu.

5 de P h.

pourvus de

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Plan rapproché d’une partition. L'une des feuilles porte
la_mention : APASSIONNATA.

Une plume est posée sur la partition, qui est par ailleurs
constellée de taches d’encre. Pano de haut en bas pour
cadrer Beethoven, en gros plan, dormant, la téte sur les
bras, croisés sur la table. Dans I'une de ses mains un
verre.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Au premier plan, une table richement recouverte. Es-
ther, & droite, porte une carafe de cristal. Tout autour,
tous les amis de Beethoven sont I3, & I'exception de
Schuppanzigh. « L'ami chauve » chatouille Esther, qui
rit.

ESTHER. Restez tranquille ! Aidez-moi plutdt !
L'AMI ELEGANT (portant quelques assiettes). Ol on met
ca?

ESTHER (elle vient vers nous, passe devant la table, puis
nous tourne le dos). Mais par la, suivez-moi, voyons !
Elle sort du champ par la gauche. Schuppanzigh appa-
rait & droite a ce moment-/a.

SCHUPPANZIGH. Un an! Un an que jai acheté leur ca-
deau de fiancailles !

LES AUTRES AMIS (tous ensemble). Et nous aussi,
voyons !

L’AMI CHAUVE (posant un vase de fleurs sur la table). Un
an de retard pour la célébration officielle, c'est pas
mal, n‘est-ce pas?

ESTHER (effarée). Vous pouvez dire que c’est étrange.

SCHUPPANZIGH (il tend le cadeau a Esther). Etrange ?

ESTHER. Mais oui! U

SCHUPPANZIGH. Mais vous savez bien que c'est par
pauvreté que Ludwig n’a pas encore épousé Thérése !
Il n"avait pas les moyens de fonder un foyer. (// se diri-
ge vers la porte.)
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9. Les amis de Beethoven
Zueskall (Lucas Gridoux),
Schuppanzigh (Pauley),
Humphrolz (André Nox)

et De Ries (Roger Blin).

10. Le Comte Gallenberg
(Jean Debucourt)
poursuit Iune des ballerines.

11. Beethoven (Harry Baur),
Schuppanzigh (Pauley),
Esther (Jane Marken!
Thérése (Anne Ducaux)
Beethoven Il faut

que je fasse des economies.

12. Juliette (Jany Holt)

et le Comte Gallenberg (Jean Debucourt).
Le Comte:

Jen ai assez

d'entendre ces arpéges !
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ESTHER. C'est vrai, ¢a... Alors attention...
L'’AMI ELEGANT. Mais qu'est-ce qu'il fait?
SCHUPPANZIGH (entr’ouvrant la porte). Chut!...

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Beethoven est toujours affalé sur la table, le verre a la
main.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Retour sur le groupe.

L'AMI AU GILET. Quoi?

SCHUPPANZIGH. Il dort!

L'AMI AU GILET. Un jour pareil |

SCHUPPANZIGH (il referme la porte et retourne vers ses
amis.) Oui!

L'AMI AU GILET. Il faut le réveiller !

SCHUPPANZIGH (il léve les mains en signe de refus). Oh,
non! Ca, je ne m'en charge pas. (Les autres insistent.)
Non, non, ne me demandez pas ¢a! Tout, tout, mais
pas c¢a! Non, non, non!

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Beethoven s‘est réveillé. Il léve son verre et I'examine
fixement, puis il cherche autour de lui un endroit pour le
poser, et finit par le jeter par terre. (Travelling avant
pour le cadrer en gros plan). Il parait soucieux. Il saisit
une partition, qui se trouvait hors-champ.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

« L'ami élégant », de trois-quarts dos (plan américain),
se tient devant la porte entr'ouverte, son violon a la
main.

Esther entre en riant.

ESTHER. En voila assez !

«L’ami élégant » revient vers ses amis. Schuppanzigh
apparait a son tour.

SCHUPPANZIGH. Chut! Chut!

Esther, «I'ami au gilet », «I'ami élégant » et Schup-
panzigh se pressent a la porte.

ESTHER (montrant Beethoven). La!

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Musique (41). Beethoven, au piano, est en train de
Jouer. Fin de la musique.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Esther, a gauche (plan ameéricain), tend quelques cou-
verts a Schuppanzigh, qui les prend.

ESTHER. Je ne suis pas tranquille.

SCHUPPANZIGH. Pourquoi ?

ESTHER. Cet homme-la n'est pas guérissable.

SCHUPPANZIGH. Mais il n'y a plus rien a craindre de Ju-
liette. Thérése a entiérement transformé Ludwig. Elle
lui est entiérement dévouée.

L’ami au gilet et I'ami élégant discutent au fond de la
piéce, alors que les autres s‘activent 8 mettre le couvert.

ESTHER. Oui, mais ce n'est pas avec du dévouement
qu'on se fait aimer d'un homme. Je sais ¢a, moil...

Piece principale - intérieur jour

(41)  Sonate « Appassionata » 1% mouvement
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Retour sur Beethoven. Quelques notes de musique (42).
Nous voyons la main de Beethoven tourner une page
(Pano droite-gauche pour en cadrer le verso), puis la
page suivante. Beethoven pose la main a plat sur le
verso de cette seconde page, I'aplatit, et se met a jouer.
Musique (42).

A l'entrée (plan moyen), apparait Juliette. Elle entre
(plan américain), puis repousse la porte sans se retour-
ner.

Puis la caméra montre Beethoven au piano.

Retour sur Juliette (plan américain) devant un mur.
Elle est habillée avec élégance et porte un chapeau.-
Nous retournons sur Beethoven. Juliette s’approche et
se place derriére lui, qui continue & jouer. (Travelling
avant pour les cadrer en plan américain).

JULIETTE. Tu ne pouvais rien trouver de mieux pour
m‘accueillir, mon Ludwig !
Beethoven cesse de jouer (Fin de la musique), ferme les
yeux, redresse la téte et se retourne vers elle. Son visa-
ge refléte une forte impression de surprise.

JULIETTE. Ta musique m'attendait. (// fait mine de se le-
ver). Non, non, non! Vite, vite, que je te dise avant
que tu ne m'en empéches ! (Elle le repousse douce-
ment et, restant derriére lui, lui passe les bras autour du
cou. Beethoven se remet & jouer. Musique. 42) Je t'ai-
me ! Je t'aime toi seul! Je ne pouvais plus rester a
Rome. Je suis arrivée cette nuit. Mes parents ignorent
mon retour.

BEETHOVEN (i/ /ui caresse les mains qu’elle a croisées sur
son cou). Juliette, Juliette, j'entends mal par instants.
J'ai les oreilles qui bourdonnent. J'ai peur de t'avoir
mal comprise.

JULIETTE (elle nie de /a téte). Tu m’as trés bien entendue !
Empéche-moi, empéche-moi de sombrer tout a fait !
Si tu savais quelle vie je méne. Pardon pour le mal que
je tai fait!

BEETHOVEN. Je me souviens du clair de lune : ta premié-
re trahison.

JULIETTE. Comme tu as du souffrir. Je I'ai senti, je I'ai
senti dans toute ta musique, qui n'a pas cessé de
m’appeler depuis mon départ comme un prisonnier
appelle la lumiére. Ta musique dont je suis devenue ja-
louse, entends-tu ? Jalouse plus que de Thérése, par-
ce que seule ta musique t'a permis de te consoler ! (//
lui serre les mains.) Nous partirons ! Oui, nous parti-
rons tous les deux ! Si, tous les deux ! Et tu me donne-
ras a moi, a moi, (// tente en vain de la repousser.) a
moi seule ce que tu dispenses & I'univers !
Beethoven tire sur les bras de Juliette et les enroule au-
tour de son visage, qu'ils cachent. Celle-ci, serrée con-
tre lui, par derriere pose sa téte sur celle du musicien.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

« L’ami élégant », une pile d’assiettes dans les bras, de-
vant la porte, essaie d'écouter ce qui se passe
dans la piéce voisine. «L’ami chauve » le rejoint,
«L’ami élégant » se retourne vers lui.

L'’AMI CHAUVE. Non, non, non, il a défendu qu'on le
dérange | Thérése doit étre la!
« L’ami élégant » lui donne une tape dans le dos, affec-
tueusement, pour montrer qu'il a compris. lls s'éloignent
tous deux de la porte et sortent du champ par la droite.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour
Nous retrouvons Beethoven et Juliette dans la position

dans laquelle nous les avons quittés, serrés I'un contre
l'autre. Fin de la musique.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

(42)  Sonate « Appassionata » Andante
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13. Beethoven (Harry Baur) et Juliette (Jany Holt). Juliette: Tu ne pouvais rien trouver de mieux pour maccueillr, mon Ludwig

14. Beethoven (Harry Baur) et Juliette (Jany Holt). Juliette : Je reviendrai aussitot




Plan rapproché d'un piano miniature en nougatine.
SCHUPPANZIGH (off). Ah bon !...

On constate au plan suivant que le piano miniature se
trouve dans un plat, entre deux autres plats, contenant
un violon miniature.

Derriére les plats, des carafes et des verres.

Plan rapproché d’un violon en nougatine dans son plat.
Esther, Bonzei, et un autre ami pas encore mentionné
sont affairés autour de la table.

SCHUPPANZIGH. Oh le violon ! (// sa®it le violon de nouga-
tine et se retorne vers nous.) Ah le petit violon !
Il le place contre son cou, comme pour en jouer, mais se
met a le lécher. Esther s’en apercoit et pousse des cris.

ESTHER. Le gourmand !
Les amis se pressent autour d'eux.

L’AMI AU GILET. Y'en a d'autres, y'en a d’autres | Mange,
mon gros, mange ! (Schup. mord dans le violon a belles
dents. Tout le monde rit.) Mange Frédéric |

SCHUPPANZIGH (aprés en avoir mangé plusieurs bou-
chées). C'est la premiére fois que la musique nourrit son
homme ! (Il se remet & manger.)

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Nous retrouvons Beethoven et Juliette (Plan américain),
debout, serrés I'un contre I'autre. Musique (42).

JULIETTE. Il n'y a pas de bonheur sans cruauté, Ludwig !
Je vais en ville préparer notre départ.
Elle s’écarte de lui, mais ils ne se lachent la main qu'un
peu plus tard (Travelling arriére pour les cadrer moins
serré).
Toujours tournée vers Beethoven, Juliette saisit la rampe
du petit escalier joignant les deux niveaux de la piéce.

JULIETTE. Je reviendrai aussitot.

Elle sort du champ par la droite, mais réapparait par la
fenétre, a I'extérieur. Elle fait signe de la main, Beetho-
ven se retourne et avance d'un pas vers la fenétre.
Fin de la musique.

Puis il se rassied a sa table de travail (Pano droite-gau-
che) et prend sa plume (Travelling avant pour le reca-
drer).

Plan rapproché de la feuille de papier. Musique (43).
Il écrit en allemand, mais comme dans les cas précé-
dents, la d caise vient imperceptible
remplacer le texte originel :

MON ANGE, MON TOUT, MON MOI, J'Al LE COEUR GONFLE DU TROP
QUE J'Al A TE DIRE... MES IDEES SE PRESSENT VERS TOI, MON IM-
MORTELLE AIMEE, INTERROGEANT...

Puis nous le voyons assis, en train d'écrire.

Derriére lui, la porte s’ouvre et ses amis entrent dans la
piéce avec Esther (Léger pano gauche-droite).

Fin de la musique.

Au premier rang, se trouve Schuppanzigh, un violon & la
main, I'ceil brillant. Derriére lui, se pressent ses autres
amis.

Schuppanzigh léve son archet en guise de baguette de
chef d’orchestre. (Pano gauche-droite et de haut en bas
pour faire apparaitre Beethoven, la téte baissée). Tous
les amis se mettent a jouer. Musique (44). Beethoven se
retourne vers eux.

Derriére lui, les amis utilisent de petits instruments a
vent, a I'exception de Schuppanzigh, qui joue du violon.
Beethoven souffle a son tour dans une flite, puis, en
souriant se léve. Esther le prend par le bras et I'entraine
vers la salle @ manger. Les amis les suivent des yeux,
puis sans s’arréter de jouer, les rejoignent, en dansant.
(Léger pano gauche-droite).

La porte d‘entrée (plan moyen) s’ouvre. Thérése appa-
rait, un bouquet dans les bras. Elle se retourne pour fer-
mer la porte, puis descend le petit escalier reliant les
deux niveaux de la piéce (Pano droite-gauche).

(@3)
(44)

Romance pour violon en fa,
«Cheeur des ruines d'Athenas »
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Elle s‘arréte a la hauteur du bureau de Beethoven, sur
lequel elle pose son bougquet.

Fin de la musique. Elle pose également le portrait rond
qu’elle tenait sous le bras, et reste en arrét devant la let-
tre posée sur la table. Elle commence & la lire et la saisit
des deux mains (Léger travelling avant lorsqu’elle se met
a lire).

Plan rapproché de la lettre écrite directement en fran-
cais. Musique (43). Le début du texte nous est déja con-
nu, mais on peut lire la suite :

.. LE DESTIN, LUI DEMANDANT S'IL NOUS EXAUCERA. JE NE PUIS VI-
VRE QU'AVEC TOI. JAMAIS UNE AUTRE N'AURA MON COEUR. TON
AMOUR M'A FAIT A LA FOIS LE PLUS HEUREUX ET LE PLUS MAL-
HEUREUX DES HOMMES. ETERNELLEMENT A TOL.

Nous retournons sur Thérése (plan américain), qui lit en
tenant la lettre des deux mains.

Fin de la musique.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

« L’ami chauve », de trois quarts dos, ouvre la porte don-
nant sur la piéce principale, sort, puis revient aussitét,
referme la porte, puis appelle.

L'AMI CHAUVE. Ludwig! Mais Thérése est 1!

Piece principale Beethoven - intérieur jour

Thérése finit de lire la lettre. Elle sourit.

BEETHOVEN (off). Je reviens tout de suite...
Beethoven apparait. Quelques notes de musique (45).

BEETHOVEN (p/an américain). J'ai quelque chose a dire &
Esther |

THERESE (en gros plan, heureuse). Merci | (Puis son sourire
s’efface. Elle regarde la lettre. Quelques notes de musi-
que (61). Beethoven est inquiet. Sur elle.) C'est pour
moi ?

BEETHOVEN (sur Jui, faiblement). Nous verrons.

THERESE (sur elle, les yeux baissés). Oh, parce que si ca
n'avait pas été pour moi... (Elle reléve la téte.) C'était
d’une telle cruauté.

BEETHOVEN (sur lui, souriant). Thérése, pour qui voulez-
vous que ce soit?

Thérése se remet & sourire. Beethoven sourit également,
mais baisse la téte. Il se dirige vers nous (et sort ainsi du
champ). Beethoven s’approche de Thérése, lui prend la
main (Plan américain).

BEETHOVEN. Pour qui?

THERESE. Je vous ai apporté un cadeau.

Il lache son amie et se tourne vers la table, sur laquelle il
prend le portrait. Il le rapproche de son visage et lit &
haute voix.

BEETHOVEN. Au seul génie, au grand artiste... (Plan rap-
proché de texte, au dos du portrait. Il est écrit en alle-
mand, mais la téte de Beethoven, devant, le cache en
partie. Beethoven retourne le tableau : apparait le por-
trait de Thérese. Off.) ... a 'homme bon. (Sur les deux
personnages. Beethoven se tourne vers Thérése et lui
montre la lettre qu’elle est en train de relire.) C'est ma
surprise a moi, c’est... enfin, c’est mon cadeau a moi.

THERESE (elle sourit, ferme les yeux et serre la lettre contre

son caeur). Oh ! J'ai eu un coup 13 ! Je ne sais pas pour-
quoi. Si cette lettre avait été pour une autre, il me sem-
ble que je...
Beethoven I'interrompt en la serrant dans ses bras. Nous
retrouvons Sch ig ses qui arri-
vent de la salle a manger, en file indienne (Léger pano
droite-gauche pour les acueillir) mais Schuppanzigh
écarte les bras et arréte le cortége. Puis il se met la main
devant les yeux.

SCHUPPANZIGH. Allons, non... (On voit Beethoven et Thé-

(45)  5° Symphonie 1°' mouvement.



rése, serrés I'un contre I'autre. Off.) ... je vous en prie !
Tournez-vous ! Un peu de discrétion !

Beethoven, apercevant ses amis, lache Thérése et pous-
se un cri de surprise. On retrouve le groupe, « I'ami au
gilet », Schuppanzigh et Esther se tenant au premier
plan.

SCHUPPANZIGH. Mes chers fiancés, je vous ferai respec-
tueusement remarquer que Vvos invités s'impatientent
et les bouteilles aussi. Thérése... (Plan américain de
Thérése et Beethoven, qui sourient, off.) ... ayez pitié,
ayez pitié de notre soif |
Beethoven, joyeux, léve le bras. lls quittent le champ par
la droite. Beethoven tenant Thérése par la taille.

BEETHOVEN (off). Allons, venez, je vous en prie!

IIs rejoignent le groupe des amis, le dépassent, et se diri-
gent vers la salle 8 manger. Les amis chantent (44), ges-
ticulent et tapent du pied en entrant dans la piéce voisi-
ne. Le dernier entré ferme la porte.

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Tous les convives sont placés autour de la table. Les
hommes lévent leurs verres et trinquent.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

On voit la porte donnant sur la salle a manger, elle est
entr'ouverte. Musique (44). Thérése, de dos, jette un re-
gard vers les convives, puis referme la porte.

Elle traverse la piéce dans notre direction (Pano gauche-
droite). Puis elle retire son écharpe, arrange son col et sa
coiffure, reprend son bouquet de fleurs. Au passage elle
ramasse également la lettre sur le bureau ainsi que son
portrait.

Derriére la fenétre, on apercoit Juliette, qui passe. Puis
Thérése revient sur ses pas (Pano gauche-droite).
Juliette entre. Thérése I'apercoit.

THERESE (surprise). Juliette ! (Elle pose tout ce qu’elle
avait dans les bras, puis va a la rencontre de Juliette,
les bras ouverts.) Oh, ma chérie, viens, viens vite!
(Elles s’embrassent. Thérése prend Juliette dans les
bras et I'entraine vers nous.) Que je suis contente ! Oh,
quelle providence que tu sois la!

Juliette s’assied au premier plan, puis Thérése s'assied a
son tour, tout a cété. (Travelling avant pour les cadrer en
plan américain)

JULIETTE (elle prend les mains de Thérése dans les sien-
nes). Me pardonneras-tu jamais, Thérése ? (Fin de la
musique.)

THERESE. Te pardonner ? Mais il y a longtemps que jai
tout oublié. Et un si beau jour, comment ne te pardon-
nerais-je pas ?

On entend rire dans la piéce voisine.

JULIETTE. Que veux-tu dire ?

Thérése tourne la téte vers les convives que I'on entend
rire, puis elle ramasse la lettre, qu’elle montre a Juliette.

THERESE. Regarde comme il m'aime maintenant.

Juliette lui prend la lettre des mains et se met & lire.
Plan rapproché de la lettre. On peut lire e texte que I'on
connait déja. Puis un travelling avant vient cadrer un dé-
tail de la lettre. Musique (43). A ce moment on ne lit plus
que quelques bribes :

MON TOUT, MON MOI... GONFLE DU TROP QUE... DIRE, MES IDEES SE
PRESSENT... MON IMMORTELLE AIMEE... LE DESTIN, LUI DEMAN-
DANT.... EXAUCERA. JE NE PUIS VIVRE... TOL. JAMAIS UNE AUTRE...
A LA FOIS.

Un doigt visible de Juliette, attire I'attention sans le vou-
loir sur « IMMORTELLE AIMEE ».

Nous retournons sur Thérése et Juliette (Plan américain),
qui sont toujours en train de lire la lettre. Juliette parait
inquiéte. Thérése est souriante.

JULIETTE. C’est lui, c'est Beethoven, qui t'a écrit cette let-

tre, & toi? (Thérése acquiesce de la féte.) Quand ?

THERESE. Mais maintenant. C'est mon cadeau de fiancail-
les.

JULIETTE. Comment fiancailles ?

THERESE. Mais oui, oui, ce sont nos fiancailles qu’on céle-
bre en ce moment. T'entends ? (On entend des rires.)

JULIETTE. J'entends!
Elles se mettent toutes deux 4 relire la lettre, d’abord
Thérese, puis Juliette.
JULIETTE. Mon immortelle aimée...
THERESE. C'est une lettre extraordinaire, n'est-ce pas ?
JULIETTE. Extraordinaire !

THERESE (elle montre son bouquet et le prend dans les
bras). Et voici mon vrai cadeau, regarde! (Puis elle
montre une partition a Juliette.) Et tiens, tiens !

Fin de la musique.

Plan rapproché du coin supérieur droit de la premiére
feuille de partition. On peut lire, au-dessus des portées,
la mention :

A MA TRES CHERE THERESE DE BRUNSWICK. LUDWIG VAN BEE-
THOVEN.

THERESE (off). Tu vois ?
JULIETTE (faiblement). Oui!

Retour sur les deux femmes. Thérése repose la partition,
et fait mine de se lever.

THERESE. Je vais prévenir Ludwig ?

JULIETTE (elle /a retient en lui prenant le bras). Non reste !
(Puis elle prend la partition et la rejette aussitot sur la ta-
ble.) Tu vois, je ne veux pas jeter la plus petite ombre
sur ton bonheur. Il est heureux, qu'il reste heureux !
Thérése récupére la partition qu’elle serre contre elle.
(On entend le rire percant d’Esther.) Juliette, elle, fait un
peu de place sur la table encombrée de partitions. (On
entend rire les convives.)

THERESE (sur elle. Elle lit & haute voix). Mon ange (Musi-
que. 46) Mon tout, mon moi, j'ai le cceur gonflé... (On
voit écrire Juliette, en gros plan. Off.) ... j'ai le cceur gon-
fl6 du trop que jai a te dire, mon immortelle aimée
(pause). Mes idées se pressent vers toi. (Juliette se grat-
te la nuque.), interrogeant le destin lui demandant s'il
nous exaucera. Je ne puis... (Sur elle.) ... vivre qu'avec
toi. (Elle ferme les yeux et baisse la téte.)

JULIETTE (sur elle). Thérése ! (Sur les deux femmes.) Tu lui
remettras ce mot. (Elle donne & Thérése le mot qu’elle
vient d'écrire.)

Elle se léve (Léger pano droite-gauche et de bas en haut
pour continuer a la cadrer). Thérése la suit des yeux.
Travelling arriére. Juliette se retourne et sort lentement.

THERESE. Juliette ! (Sans se retourner, Juliette fait au re-

voir de la main. Sur elle, implorante.) Juliette !

JULIETTE (sur elle). Non non!

Juliette ouvre la porte et sort sans la refermer.

Fin de la musique.

Thérése se léve et se dirige également vers la porte,
ma;'s elle s’arréte avant de I'atteindre. On entend rire.
(47).

Thérése, qui est restée dans I'angle de la piéce ou elle se
trouvait précédemment, tient toujours la lettre a la main.
Puis elle ramasse les fleurs et le portrait, puis va rejoin-
dre les convives dans la piéce voisine, en poussant la
porte du pied (Léger pano gauche-droite).

UN CONVIVE (off. Qu'est-ce qu'elle devient?

Salle a manger Beethoven - intérieur jour

Nous retrouvons les convives a table. On entend parler

(46) Lied & I'« Immortelle bien aimée ».
(47) Fin de la 4° bobine.
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tout le monde & la fois.
UN CONVIVE. Je me demande si...

Thérése entre dans la piéce. Tout le monde se tourne
vers elle. Certains se lévent.

THERESE. Bougez pas! Bougez pas! Je viens !

Elle se dirige vers Beethoven, assis au premier plan, du
c6té gauche de la table.

UN CONVIVE. Mais qu'est-ce qu'elle a ? Qu'est-ce qu'elle
a?

Tout le monde parle a /a fois et rit. Thérése tend & Bee-
thoven le mot de Juliette.

BEETHOVEN. Qu'est-ce que c’est que ¢a ? (// commence &
lire. Plan rapproché de la lettre.)

UN CONVIVE (off). Une lettre de félicitations, sirement !
On it : YAVAIS OUBLIE, MON AMI, DE VOUS ANNONCER LA
NAISSANCE DE MA FILLE NANETTE... ADIEU JE RETOURNE A ROME
CE SOIR POUR TOUJOURS. JULIETTE GUICCIARDI.

Beethoven baisse la téte, soucieux. Il pose la lettre, se
redresse et saisit un grand verre.

BEETHOVEN. Buvons a nos fiancailles, Thérése, et, mes
amis, buvons aussi a... a la fille de Juliette... (Gros plan
de Thérése. On apercoit « I'ami élégant » et « I'ami au gi-
let » derriére elle. Off) Nanette...

THERESE. Nanette ?

BEETHOVEN (off). ... dont j'apprends a l'instant... (Retour
sur les convives autour de la table. Beethoven s’est levé,
la lettre de Juliette a la main. Sur lui.) ... |a naissance !
1l repose la lettre. Tous se lévent et lévent leurs verres.

TOUS. A Thérese | (Gros plan sur elle, souriante. Elle se lé-
ve a son tour.)

THERESE. A Nanette !
Retour sur les convives, qui trinquent.
TOUS. A Nanette !
Nous voyons Beethoven, qui boit. On entend des rires.

THERESE (sur elle, en gros plan). Mais c'est de I'alcool,
Ludwig !
Beethoven (gros plan) finit de vider son verre. Brouhaha.
Tous les convives & I'exception de Thérése et Beethoven
sont assis. Le musicien repose son verre et s'assied au
piano qui se trouve derriére lui. Thérése fait signe aux
iaut)res de se taire. Beethoven se met & jouer. Musique
48).
Tout le monde se tourne vers lui. (Léger travelling avant
pour cadrer |'assi plus serré.) Beeth (gros
plan) chante en s’accompagnant au piano, Thérése der-
riére lui, parait attentive.

BEETHOVEN. Si tu veux me donner ton adme.
Que ce soit d'abord en secret
Et que notre pensée commune
Nul ne la puisse deviner, nul ne la puisse deviner

Fin de la musique.

Transition : arbre - extérieur jour

Retour sur les branchages que I'on connait déja. En sur-
impression, une date vient s'inscrire sur I'image : 1986.
Des titres défilent de haut en bas de I'image :
LEONORE 4° SYMPHONIE 5° SYMPHONIE

Lorsque ce dernier titre atteint le milieu de I'image, la
date se transforme en 1807

Encore un titre : QUATUORS

Puis la surimpression disparait.

Piéce principale Beethoven - extérieur jour

Schi igh et Pierrot regardent tous les deux par la
fenétre ce qui se passe chez Beethoven (Travelling avant

(48) Il s’agit d'un lied de Bach.
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pour les cadrer en plan américain).

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

On voit Beethoven au piano.

Plan rapproché d’une partition, sur le piano. Le titre du
morceau est: LA MELANCOLIE. Beethoven tourne la téte
vers nous.

Piéce principale Beethoven - extérieur jour

Retour sur Schuppanzigh et Pierrot, alors que le travel-
ling se poursuit. Pierrot se tourne vers son compagnon.

PIERROT. Comme au moulin, il compose toujours de la
musique sans entendre. Il n'est toujours pas marié avec
Mademoiselle Thérese ?

SCHUPPANZIGH. Non !
PIERROT. Pourquoi ?
SCHUPPANZIGH. Je ne sais pas.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Thérése se tient a gauche du piano (Plan américain.) Pa-
no droite-gauche pour la cadrer au centre de I'image.
Elle porte un vase rempli de fleurs dans ses bras. Elle se
retourne vers nous. Beethoven, la téte baissée, dos au
piano (fin de la musique), se léve (pano droite gauche et
de haut en bas) et s’approche de Thérése.

BEETHOVEN. Nous... nous devions nous marier le mois
prochain. Mais il ne faut pas y songer. Le docteur m'a
prévenu. Dieu sait si j'avais révé d'avoir une épouse ! (//
fait un geste d’impuissance.) C'était un réve ! C'est fini |
Et je te prie simplement de ne pas prendre le voile. (Elle
nie de la téte.) Si, si, vous y pensez | Ma destinée & moi
est de vivre seul.

Piéce principale Beethoven - extérieur jour

Méme plan de Pierrot et Bonzei.
PIERROT. Il me fait tellement de peine. (// se retourne vers
Schuppanzigh.) Je voudrais bien I'embrasser |
SCHUPPANZIGH. Non ! Non! (Travelling arriére.) Il veut
rester seul.

Piece principale Beethoven - intérieur jour

Méme plan de Beethoven et Thérése. Musique (49).

BEETHOVEN. Pendant mon travail, je vous demande de ne
pas trop vous éloigner de moi. Je voudrais ne pas étre
oublié tout & fait. Je vous aime de ne plus revoir
Juliette. Je vous demande... (I/ bafouille.)

THERESE (posant sa main sur celle de Beethoven). Non,
non, je ne me marierai jamais, Ludwig !
En grommelant, il lui donne du papier pour qu’elle écrive
ce qu’elle veut dire. Elle écrit.
Plan rapproché du texte sur une feuille vierge de parti-
tion. On it :
HA I NON | JE NE ME MARIERAI JAMAIS | MAIS JE RESTERAI VOTRE
MEILLEURE AMIE.
Retour sur les deux personnages, cadrés en plan
américain, Beethoven lit ce que vient d'écrire Thérése,
puis repose le mot et la regarde. Il lui prend la main, la
baise a plusieurs reprises, et la garde serrée dans la
sienne. I/ reprend le mot de Thérése et s'en va douce-
ment. (Il sort de I'écran gauche). Thérése empile des
partitions et quitte la table. (Léger travelling arriére).
Beethoven fait un nceud & une ficelle et lie ainsi en-
semble plusieurs feuilles de papier, puis les accroche &
son cou (50).
Fin de la musique.

(49)  5° Symphonie 1°* mouvement.
(50) Il sagit des fameux « cahiers de conversation ». Beethoven en fit
remplir environ 400.

-
!
-



15. Beethoven (Harry Baur), entouré de ses amis, chante un Lied de Bach (a droite : Pauley).

16. Thérése (Annie Ducaux) et Beethoven (Harry Baur).




La caméra nous entraine ensuite dans un autre coin de la
piéce. L'un des pans de mur est percé d'une porte
intérieure.

Beethoven et Thérése entrent dans le champ par la
gauche et viennent vers nous. lls s'arrétent devant une
petite table. Beethoven tend son cahier 8 Thérése et lui
donne un crayon. Elle écrit.

Plan rapproché de la feuille. On lit :

FINISSEZ VOTRE SYMPHONIE HEROIQUE, JE NE ' PARTIRAI A
L'ETRANGER QU'APRES.

Beethoven range le crayon dans sa poche intérieure.
Thérése le regarde faire. Puis Beethoven s’assied au
piano. Thérése reste debout a c6té de lui. Musique (51).
Plan rapproché de la feuille de partition, quasi-vierge.
Beethoven trace un trait vertical séparant la feuille en
deux la partie de droite étant vierge. Beethoven com-
mence a la remplir. Nous retournons sur lui. (Gros plan).
1l semble chercher I'inspiration. Retour sur la partition,
sur laquelle Beethoven écrit tou/ours Puis nous le
voyons de nouveau, au piano. Il écrit. Plus loin, on
apergoit Thérese, penchée vers lui. Elle s’assied, face a
nous. Elle déplace quelques partitions sur le piano, pour
prendre un mouchoir et essuyer le bord du piano. Fin de
la musique.

Transition

Dans un cadre décoré de moulures, que/ques portées un
peu grisétres. Un texte en surimpression :
| ET CE SOIR LA, THERESE AVOUAIT SON MAGNIFIQUE SACRIFICE

‘ Piéce principale Beethoven - intérieur jour

Gros plan des deux personnages, Beethoven assis au
piano, Thérése debout a c6té de lui.

THERESE. (elle parle en lui caressant doucement I'épaule).
Puisque tu ne m’entends pas, je vais oser te dire une
derniére fois ma tendresse. Je ne t'aurai parlé d'amour
que deux fois dans la vie: a Corrompas et ce soir !
(Musique 52). Mais tu vas voir comme je t'aime ! Ton
mensonge déchirant de I'ITmmortelle Aimée fait de toi
un malheureux, alors que je dois étre la seule a en sup-
porter la pénitence. Je rétablis I'équilibre, Ludwig.
J'appelle le doux fantéme de Juliette & ton secours
pour qu'il apaise ton chagrin et pour te donner du
courage. Je te parlerai d'elle chaque jour, Ludwig.
Chaque jour! Mon cceur se déchire! (Elle ferme les
yeux.) L'arbre au moins me répondait.

BEETHOVEN (i tourne la téte vers e//e) Tu m’'as parlé
Thérése ? (Elle nie de la téte.) Si | Tu m’as parlé, je ne te
crois pas | (// pointe du bras un bas relief représentant le
Christ, auquel il s’adresse.) Toi aussi... (Plan rapproché
du bas-relief de pierre, représentant, a’ l'intérieur d’une
petite maison, le Christ portant la croix. Sur les deux
personnages, regardant le bas-relief.)... tu es tombé

| pour la deuxiéme fois !

Transition

Sur fond de partitions, on it une date : 1813.
| En surimpression apparait un texte manuscrit :
SEUL MON JEUNE NEVEU KARL, DONT JETAIS LE TUTEUR ME
RETINT A LA VIE PENDANT CETTE AFFREUSE PERIODE BEETHOVEN.
Puis viennent par le bas, comme précédemment,
quelques titres qui disparaissent les uns aprés les autres,
en haut de I'image,
6° SYMPHONIE 7° SYMPHONIE 8° SYMPHONIE EGMONT.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour
Plan moyen de la partie de la piéce dans laquelle se
trouve le piano. Beethoven et un jeune enfant, derriére
le piano, sont tournés vers un homme, Steiner, assis, qui
(51) Marche funébre de la 3° Symphonie (« Héroique »)

(52)
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7° Symphonie Adagio.

boit une chope de biére.

BEETHOVEN (i/ pose /a main sur I'épaule de Steiner). Je
suis dans la détresse, Monsieur Steiner. (L’homme
cesse de boire et referme le couvercle de sa chope.) Je
n‘ai méme plus de quoi manger & mon gré.

STEINER (d'un geste /as.) Ecoutez, vous me devez au
moins deux cent florins !

BEETHOVEN (sur lui. Il parait soucieux). Quoi?

STEINER. Voila votre messe... (Retour sur les trois per-
sonnages. Steiner pose sa chope sur le piano et tend le
bras pour feuilleter la pile de partitions. Il repose le bras
d’'un air découragé)... en ré! Sept acheteurs |

BEETHOVEN. J'ai travaillé toute la nuit. J'ai fait trente trois
variations sur une valse de Diabelli pour... gagner un
morceau de pain !

STEINER. Mais je n'en veux pas! Non, non! Votre
musique ne plait plus. (Léger travelling avant : Steiner
montre un grand cahier.) Voild ce qui marche, voila ce
qui se vend : Rossini, Rossini, Rossini! (// ouvre le
cahier.) Au Garden, on ne joue que ¢a ! (Musique 53).

LE COMTE (off). Steiner! Steiner !

Ce dernier sort du champ a la rencontre du Comte.
Beethoven prend la chope et donne & boire a I'enfant.
Le Comte apparait. Steiner vient & sa rencontre. lls se
serrent la main avec chaleur.

STEINER. Ah, Monsieur le Comte (Fin de la musique.) mais
il y a un siécle que I'on ne vous a pas vu!

LE COMTE. Sept ans, Monsieur Steiner, sept ans | Et de
Rome... (// pose la main sur I'épaule de Steiner)... je vous
ameéne Rossini.

STEINER. Le grand Rossini! Ah, merci Monsieur le
Comte !

LE COMTE. Considérez ¢ca comme une affaire.
STEINER. Combien, Monsieur le Comte ?
LE COMTE. Dix pour cent.

STEINER (sortant de I'argent de sa poche pour le remettre
au Comte). Voild un acompte !
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Rue - extérieur jour

On apercoit une foule. Tout le monde est tourné dans la
méme direction. Brouhaha.

Piéce principale Beethoven - intérieur jour

deuxiéeme page couverture

Un groupe de personnes, dans I'entrée, chez Beethoven.
Parmi ces personnes, se trouve Juliette. Musique (54).
Léger travelling avant pour recadrer Juliette, coiffée
d‘un chapeau. Elle vient vers nous, alors que le groupe
sort. (Léger travelling amere) Fin de la musique.

A l'autre bout de la piéce, prés du piano, Beethoven et
I'enfant.

BEETHOVEN. Il n'a pas voulu m’acheter ma musique. Eh
eh!

L’enfant se pend au cou de Beethoven pour lui parler &
l'oreille, le musicien se penche.

L'ENFANT. C’est un imbécile !
BEETHOVEN. Oui oui oui oui! Oh oui!

Pano droite-gauche sur l'autre partie de la piéce, ou
quelques personnes s’affairent. ./ul/ette et une pet/te fille
vont vers Beeth ano gauch:

JULIETTE (de trois quarts dos). Ludwig !

BEETHOVEN (penché vers I'enfant). On a tout de méme bu
de la biére! Ah! Ah! (L’enfant veut parler.) Quoi?

L'ENFANT (montrant Juliette). Une dame !
BEETHOVEN. Elle était fraiche ?

(53)
(54)

Il s’agit d'un air de Rossini. Sans doute du « Barbier de Séville ».
Romance pour violon en fa.



L'ENFANT (plus fort). Une dame !

Beethoven se tourne vers Juliette, qui se rapproche. Il se
découvre en I'apercevant.

Beethoven et Juliette (Plan américain), tournés I'un vers
l'autre. Le visage de Juliette, dans I'ombre est en grande
partie caché par son chapeau.

JULIETTE. Ludwig ! (Gros plan de Juliette, de trois-quarts
face). Ludwig ! Vous avez eu tort de ne pas me repren-
dre. Je n"en peux plus ! Je méne une vie d'enfer | (Gros
plan de Beethoven. Léger travelling avant. Off.) Je ne vis
qu'avec vos ceuvres... (Sur elle)... & travers votre
musique ! Sans elle, je serais morte. Je n’en peux plus !

BEETHOVEN (sur /ui) Hein?

JULIETTE (sur s/le) Ne me donnerez-vous aucun espoir ?

Beeth la téte. Musique (55).
Nanette, la fille de Juliette, et le petit gargon, éléve de
Beethoven lévent la téte vers les adultes, puis la baissent
pour se regarder. Le petit garcon caresse la joue de
Nanette. Beethoven baisse la téte et prend Nanette dans
ses bras.

BEETHOVEN. Je n’entends plus ! Je ne vous entends plus
Juliette | Je nentends plus personne ! Eux d'ailleurs...
(Il fait la moue en désignant le groupe de I'entrée. Il se
tourne vers Nanette.) Une petite fille !

JULIETTE (sur elle). Oui!

BEETHOVEN (sur lui et Nanette, en gros plan, tournés I'un
vers ['autre). Mignonne ! (Beethoven embrasse Nanette
sur la joue, la caresse, puis il se retourne vers Juliette).
Apprenez-lui mes ceuvres !

Juliette acquiesce de la téte. Puis Beethoven repose la
petite fille & terre. Juliette se met a pleurer. Beethoven
montre son oreille (pour faire comprendre qu'il n’entend
pas) d’'un geste d’impuissance. Il avance.

Juliette le suit des yeux, puis baisse la téte.

Fin de la musique (56).

Plan rapproché d’une partition. Une date vient s'inscrire
en surimpression : 1813. Puis la date se transforme en
1826. Sans que la date disparaisse, un texte s'ajoute en
surimpression :

UN MALHEUREUX, PAUVRE, INFIRME, SOLITAIRE, LA DOULEUR
FAITE HOMME, A QUI LE MONDE REFUSE LA JOIE. R. ROLLAND.
Léger pano gauche-droite. La partition disparait, mais le
texte de Romain Rolland subsiste. En surimpression
défilent, comme dans les cas précédents, quelques
titres :

FIDELIO LIED A LA BIEN AIMEE LOINTAINE MESSE EN RE
La partition réapparait.

Eglise - extérieur jour

Plan général du porche de I'église. La porte s’ouvre : ap-
parait Beethoven. Il vient vers nous. Quelques notes de
musique (57). Beethoven a vieilli : ses cheveux ont blan-
chi et il s’appuie sur une canne, il porte un cahier de con-
versation autour du cou. Deux passants, un homme et
une femme entrent dans le champ par la gauche, alors
que Beethoven, lui, sort sur la droite.

lIs s‘arrétent devant le porche.

LE PASSANT. Oh, mais c’est Beethoven !

LA PASSANTE. Oui!

LE PASSANT. Il sort d'une église ?

LA PASSANTE. Mais non... c'est le monastére désaffecté
des Espagnols noirs !

LE PASSANT. Ah il habite-la ?

LA PASSANTE. Le gouvernement lui a fait don du rez-de-
chaussée parce qu'il n'a pas le sou. (//s repartent.) Oh,
vous savez ces artistes ...

Rue - extérieur jour

(55) 5° Symphonie 2° mouvement.
Fin de la 5° bobine.
5° Symphonie 1°" mouvement.
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(58)

Plan rapproché d'une flaque d’eau. Le sol est boueux. A
gauche, apparaissent les jambes- et la canne de
Beethoven. On entend les sabots d'un cheval qui passe.
Beethoven met le pied dans la flaque.

Plan général de la devanture d’un magasin, avec
quelques étalages en plein air. Derriére un étalage de
légumes, deux clientes.

Beethoven se dirige vers le magasin. Le marchand sort
du magasin en le voyant arriver et secoue la téte
négativement.

LE MARCHAND. Non, non, non, plus de crédit chez moi !
Non, non, non, mais non ! (i retourne dans le magasin
ou I'une des deux clientes lui tend un poisson). Qu’est-
ce que je peux vous servir, Mesdames ?

L’image se déchire par le milieu, faisant apparaitre le
plan suivant.

Eglise - intérieur jour
Nous voyons « I'ami au gilet » et Esther, de trois quarts
0s.
Musique (58).

L'AMI AU GILET. Madame Fréchet !

ESTHER. Appelez-moi Esther !

L'AMI AU GILET. S'il savait que vous vous étes encore
saignée aux quatres veines pour lui, il serait furieux.
Arrive « I'ami chauve », qui s‘appuie sur une canne. Il
remet & Esther une lettre qu’elle décachéte. Tous trois se
mettent a la lire. Plan rapproché de la lettre. On lit :
CHER MONSIEUR, FOUR NOIR DE NEUVIEME SYMPHONIE. VOTRE
MESSE EN RE, EXPEDIEE A PLUSIEURS SOUVERAINS, NOUS EST
REVENUE AU CONSERVATOIRE DE PARIS, LES MUSICIENS ONT
REFUSE DE JOUER L'HEROIQUE. FAITES DONC DE PETITES BABIOLES
POUR LE GRAND PUBLIC, S| VOUS VOULEZ TRAITER UNE AFFAIRE
AVEC MOI. ULSHEIMER, EDITEUR.

Retour sur les trois personnes, qui finissent de lire.
Beethoven, au piano, donne une lecon a un enfant.
Retour sur les trois personnes. Esther murmure quelques
mots aux deux amis aprés avoir déchiré la lettre.

lls se dirigent tous trois vers l'autre bout de la piéce
(Pano droite-gauche). Esther prend un oreiller sur le lit
de Beethoven et le jette sur un fauteuil voisin. (Léger
pano gauche-droite). Apparait alors « I'ami élégant ».

L'AMI ELEGANT. Mais pourquoi travaille-t-il toutes les
nuits ?

ESTHER. Mais il recopie ses musiques du jour !

L'AMI ELEGANT (séveére). Et tout ca pour son horrible
neveu !
Esther sort du champ, sur la gauche. « L’ami élégant » la
suit. (Travelling droite-gauche), puis retrouve « I'ami
chauve » qui est en train de ramasser quelques bouteilles
vides.

L'AMI CHAUVE (montrant les bouteilles). Regarde, hein !

L'AMI ELEGANT. Ecrasé de dettes, ruiné par ses procés et
par les besoins de Karl, il ne veut accepter que I'argent,
qu'il gagne. Heureusement, que je puis encore lui payer
les lecons de mon fils !
Retour sur Beethoven et son éléve.

BEETHOVEN (en colére). Fais-moi ton passage du pouce,
lat

Il prend la main de I'enfant et la pose brutalement sur le
clavier. Retour sur « I'ami chauve » et « I'ami élégant ».

L"’AMI CHAUVE. Le froid, la misére il y est habitué, tu sais !
lls repartent en sens inverse (Travelling gauche-droite).
Au passage, Esther les retient.

ESTHER. Ecoutez, ce qu'il faut éviter & tout prix, c’est qu'il
apprenne que son neveu (« L'ami au gilet » les rejoint)
est le plus grand vaurien que la Terre ait jamais porté.

L'AMI ELEGANT. C’est certain. S'il apercoit que Karl est
devenu I'amant de Juliette.

«La lettre a Elise »
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TOUS. Chut!

L'AMI AU GILET. Il en mourra.

ESTHER. Je vous dis: c’est une chose impossible, ¢a !

L'AMI AU GILET. S'il ne met pas a la porte ce jeune bandit,
il finira en prison avec lui.

BEETHOVEN (off). Esther ! (Sur lui et son éléve.). Esther | (//
demande a son éléve d‘arréter un moment.) Attends un
peu! (Fin de la musique Eshter arrive) Karl a bien
mangé, oui?

BEETHOVEN. Ah bon!

Nous retrouvons les trois amis, tournés vers nous. Karl,
en uniforme de hussard, les rejoint et les toise avec
meépris.

KARL. Qu'est-ce que vous avez tous a racler les tiroirs ?
Partez | (// saisit I'oreiller sur le fauteuil et le jette sur le
lit.) C'est moi qui ferai le ménage. Ici. Allez ! (// attend
qu'ils partent.)

«L’ami chauve » repose les bouteilles qu’il avait
ramassées, Karl le regarde faire, une main sur la han-
che, un pied posé sur le fauteuil. Les trois amis s’en vont.

L'AMI AU GILET. Quel grand malheur, un chenapan pareil !

Il croise Karl du regard une derniére fois, mais sa
remarque fa/’t rire celui-ci. Karl débouche une bouteille
et se met a boire au goulot.

Intérieur - pénombre

On voit Juliette (plan américain) dans la pénombre. On
entend une porte s‘ouvrir. Juliette tourne la téte. (Pano
gauche-droite vers la porte). Entre Thérese. Elle referme
la porte (Pano droite-gauche pour recadrer Juliette,
Thérése étant hors-champ).

JULIETTE. Thérése ! (Elle va & la rencontre de Thérese.
Pano gauche-droite.) Thérese !

Thérése lui ouvre les bras. Elles se serrent I'une contre
l'autre. Musique (59). Puis elles se mettent a discuter,
Thérése tenant Juliette par les bras.

THERESE. Treize ans, Juliette !
JULIETTE. Treize ans, Thérése !

THERESE (/4chant Juliette). Tu me trouves changée, n’est-
ce pas ? Je n'appartiens plus tout a fait 8 ce monde. Je
visite les pauvres.

JULIETTE. C'est ce qui explique ta présence ici, hein?

THERESE. J'ai fondé la premiére créche d'Europe a
Vienne. Je fais le bien autant que je peux. (Fin de /a
musique.)

JULIETTE. (prenant Thérése par le bras). Thérése !

Elles viennent vers nous. Plan moyen sur les deux fem-
mes, qui s'assoient I'une & c6té de I'autre. Musique (59).

THERESE. J'ai appris votre... ton martyr ici!
JULIETTE. Tu as raison de le dire, Thérése, mon martyr |
THERESE. Et ta fille ?

JULIETTE. Nanette ? Elle est mariée au ténor Cramolini.
Elle ne se doute pas que je suis a Vienne.

THERESE. Il y a une chose qui me parait atroce, in-
compréhensible.

JULIETTE. Quoi?
THERESE. C’est ta liaison avec Karl!

Travelling avant pour cadrer les deux femmes en plan
américain.

JULIETTE. Ma liaison ? Mais, Thérése, tu ne crois pas, tu
ne peux pas croire ca!

THERESE. Alors, pourquoi regois-tu ce bandit ?

JULIETTE. Parce qu'il porte son nom. Parce que, tous les
jours, il me parle de Ludwig. Tu dois me comprendre,

(59) Sonate Pathétique 2° mouvement.
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toi | Et puis j'espére me rapprocher de lui, a la longue,
peu a peu. Voilda ol j'en suis depuis Corrompas.

THERESE (elle prend le visage de Juliette entre ses mains).
Alors toi aussi ? (Juliette acquiesce de la téte) Toi aussi |

Fin de la musique.

Transition

Carton sur lequel on lit :
LA MALADIE SURPRIT BEETHOVEN LE 27 FEVRIER 1827.

Eglise - intérieur jour

Plan moyen de Beethoven, couché en boule, tout habillé,

par terre, parmi des liasses épaisses de partitions. E
KARL (off, alors que son ombre se projette sur le mur

arriére). Oh | Qu'est-ce que tu fais la? \
BEETHOVEN (faiblement) Oh, aide-moi a me relever !

Aide-moi !

KARL. Ca va pas? Qu'est-ce qu'il y a?
Karl reléve son oncle et I'aide & faire quelques pas (Pano
droite-gauche.)

BEETHOVEN. Tu vas aller chercher un docteur!
KARL. Oui!
BEETHOVEN. Prends I'argent dans ce tiroir !

Plan moyen d’une partie de la piéce dans laquelle se
trouve une commode. Le plan apparait en chassant le
plan précédent par la droite. Survient Karl, qui ouvre le
tiroir, il y prend de I'argent,puis referme le tiroir du pied.
Puis il vient vers nous.

KARL. Tu peux toujours m'attendre, vieux bonhomme !
Plan rapproché d’'un détail d’'une fresque murale.
Musique (60).

La peinture représente un ange jouant du violon.
Pano gauche-droite et de haut en bas sur un autre
détail : un ange jouant de la lyre. Le pano se poursuit sur
un ange soufflant dans une trompe. Puis un pano de haut
en bas fait apparaitre Beethoven, rouché dans son lit
(Gros plan).

On s’apercoit que le lit est plaqué contre la fresque des
anges.

Beethoven remue les bras, mais ne parvient pas a se
lever.

Fin de la musique.
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Transition

Un nouveau carton annonce : ET LE 26 MARS 1827, LA
NOUVELLE SE REPANDIT QUE BEETHOVEN ALLAIT MOURIR.

Eglise - extérieur nuit

Plan général du porche de I'église, vu en perspective.
Quelques personnes se pressent a I’entrée. On entend un
brouhaha de discussions.

Eglise - intérieur nuit

Nous retrouvons la grand-salle de I'église. Sur la droite,
au premier plan, une statuette et un cierge.
Musique (60).
Un pano de haut en bas se poursuit par un travelling
droite-gauche puis par un g avant. Nous traver-
sons ainsi une partie de la piéce. Nous voyons ainsi
Esther (plan américain), vétue de noir, avec un enfant.
L'ENFANT. Ne pleurez pas, Esther, ne pleurez pas, ne
pleurez pas! Ne pleurez pas Esther !
Puis, un plus loin, nous retrouvons « I'ami au gilet » avec
un autre homme.

(60) Morceau non identifié.



17. Beethoven (Harry Baur),
vieill, sort de I'église
ou il habite

18. Karl (Jean-Louis Barrault)
aux vieux amis de Beethoven
Partez ! C'est moi

qui ferai le ménage ici!

19. Karl (Jean-Louis Barrault)
soutient Beethoven (Harry Baur).




L'’AMI AU GILET. Il est resté trois jours sans soins, avec un
froid I... Son gredin de neveu avait oublié de prévenir le
médecin.

L’AUTRE HOMME. Oh!

L'AMI AU GILET. J'ai peur qu'il ne soit trop tard main-

tenant.
Puis @ mesure que le travelling se poursuit, nous voyons
le médecin et un infirmier prés du lit de Beethoven. Le
médecin vient vers nous. L'ami élégant apparait & son
tour.

L'AMI  ELEGANT. (au médecin).
réussi ? Combien de litres ?
LE MEDECIN. Trois litres d'eau. L'hydrophysie ne par-
donne pas !
Le médecin sort du champ, suivi par l'infirmier. A ce
moment, Esther quitte le chevet de Beethoven auquel
elle s’était rendue entre temps pour venir vers nous. Elle
croise « I'ami élégant » et se dirige vers l'enfant!
(Travelling gauche-droite).

ESTHER (4 /'enfant). Va chercher un prétre !
Fin de la musique.

BEETHOVEN (sur lui, en gros plan, couché, les yeux fermés,
en plongée). N'aie pas peur de me regarder en face !

L'AMI AU GILET (off. A son chevet). Qui?

BEETHOVEN. La mort!

Les amis sont toujours /4,
zigh, mais avec Esther.

L'’AMI AU GILET. Vous n'y pensez pas !
BEETHOVEN (sur lui. ‘Il soupire). Ah, comme je voudrais
vivre |

L'opération a-t-elle

& l'exception de Schuppan-

Eglise - extérieur nuit

Retour sur le porche, devant lequel se presse toujours
un groupe de curieux. Karl arrive devant I'église et en-
treprend d’y entrer. (Travelling avant). Karl fend la foule,
mais s’arréte a l'entrée de /église, surpris. Nous le
reprenans en plan américain. Il paran‘ songeur. Un pano

droite porte notre sur un homme et
une femme faisant partie des curieux. Puis un travelling
avant, puis un léger pano droite-gauche permettent de
recadrer Karl. (Gros plan). Retour sur la foule en plan
moyen. Karl repart, vers nous. Un travelling arriére le
précéde. Quelques notes de violon (61).

Eglise - intérieur nuit

On voit entrer et refermer la porte.

SCHUPPANZIGH. Que se passe-t-il ? (Esther vient a sa
rencontre. Pano droite-gauche. Il lui donne son chapeau
et presse le pas. Pano droite-gauche). Je le connais. Il
faut absolument. (Gros plan de Beethoven, couché, les
yeux fermés. Off.) Ludwig ! (Schuppanzigh s‘approche
du lit. Il montre un tonnelet a Beethoven. Les autres
amis les rejoignent. Sur lui) Ludwig ! Ludwig ! Regar-
de ! Regarde! Ludwig Ludwig !

BEETHOVEN (sur /ui) Trop tard !

Le docteur repose le tonnelet & terre. Musique (62).
Schuppanzigh, agenouillé devant le lit, se met & pleurer.
Il prend la main du musicien et la presse contre son
front. Puis il se met a écrire.

Plan rapproché de la feuille de papier. On lit:
JETAIS A TON CONCERT QUAND ON M'A DIT QUE TU ME DEMAN-
DAIS. JAI QUITTE A LENTRACTE. CINQ SALVES D'AP-
PLAUDISSEMENT QUAND IL N'Y EN A QUE TROIS POUR L'EM-
PEREUR... C'EST DU DELIRE LA-BAS.

Retour sur le groupe au chevet du musicien, Schup-
panzigh tend le mot & Beethoven.

(61) Romance pour violon en fa.
(62) 5° Symphonie 3° mouvement.
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BEETHOVEN (sur /ui les yeux fermés).
remarque, t'arrives trop tard ! Enfin !
SCHUPPANZICH (sur le groupe. Il pleure). Non, c’est trop
injuste ! Le jour ou la terre entiére te rendalt justice. (//

serre le poing.) Ludwig !
Schuppanzigh caresse les cheveux de son ami. Puis la
cameéra retourne sur le groupe, puis sur Beethoven.

Remarque,

Théatre - intérieur nuit

Plan de demi-ensemble d'un auditoire nombreux. Tout
le monde est assis, face & nous.

Puis plan moyen d'un deuxiéme groupe d’auditeurs,
debout, attentifs. Puis plan général du méme groupe,
plus étoffé. Devant les auditeurs, debout, dautres sont
assis, au premier plan. (Pano droite-gauche et de bas en
haut).

Plan moyen de dans I’ (Pano
dre he sur d‘autres h ). Certains font par-
tie de l'orchestre et jouent du wo/an ou du violoncelle.
Plan rapproché des jambes d’un musicien, du bas d'un
violoncelle et du pied d’un triptyque portant la partition.
Un pano droite- gauche et de bas en haut permet de voir
quelques musiciens & I'ceuvre (Des violonistes et des
violoncellistes). Ensuite, un auditeur, puis une auditrice,
tous deux attentifs, cadrés en gros plan.

Puis la caméra va chercher une autre auditrice dans sa
loge. Nous reconnaissons Thérése. Elle se léve (léger
pano de bas en haut). Retour sur le plan de deux en-
sembles de ['auditoire.

Fin de la musique.

P e

Eglise - extérieur nujt

La caméra décrit un pano gauche-droite dans un ciel
nuageux. Retour en plan général sur le porche de
I'église. Il neige. Ce qui nempeche en rien un orage
d‘éclater. Une lueur apparait. Le tonnerre gronde.

Eglise - intérieur nuit
Nous retrouvons les amis de Beethoven (Plan
américain). Au premier plan, « I'ami chauve ».

L'AMI CHAUVE. Un si grand génie !
Plongée sur Beethoven (trés gros plan). Son visage reste
figé.

Eglise - extérieur nuit

Dehors, le tonnerre grvnde Et la caméra décrit un pano
gauche-droite dans le ciel.

Eglise - intérieur nuit

Retour sur les amis de Beethoven. « L'ami chauve » a
pris la main du musicien et la baise. Esther vient
s’agenouiller & cété de lui. On entend le tonnerre. La
caméra vient cadrer Beethoven en trés gros plan, puis
nous retournons sur les amis et Esther, « I'ami chauve »
tenant toujours la main du musicien.

L'AMI ELEGANT. Cet orage dans la neige. (Retour sur
Beethoven. Off.) On dirait que les éléments se sont con-
jurés contre lui.

ESTHER (sur elle et les amis). Ses yeux réclament Karl tout
le temps. Dieu sait ou il est!

Eglise - extérieur nuit
Retour sur le porche. On entend le tonnerre.
Eglise - intérieur nuit

Esther loge sa téte dans le creux de I'épaule de « I'ami
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20. L'auditoire écoute, attentif, jouer I'ceuvre de Beethoven.

21. Juliette (Jany Holt): Ludwig |




chauve ».

Eglise - extérieur nuit

Retour sur le porche, en plan plus serré que précédem-
ment.

Eglise - intérieur nuit

« L’ami au gilet » (Plan américain) porte la main devant
sa bouche. Retour sur Beethoven, en trés gros plan. Une
main vient cacher le bas de son visage. Musique (63).
Juliette apparait, en gros plan.
En surimpression apparait le jardin de Corrompas.
Retour sur le groupe autour de Juliette jouant du piano
dans le parc.
(Pano de haut en bas, puis pano gauche-droite). La
surimpression  disparait, laissant seul le visage de
Juliette, dans ['ombre. Retour en surimpression du
groupe, autour du piano (travelling droite-gauche). La
surinpression disparait, laissant de nouveau le visage de
Juliette.
En retournant sur le trés gros plan de Beethoven, nous
nous apercevons que la main qui lui cachait en partie le
visage est tout simplement la sienne. Il regarde sa bague
sur laquelle est montée le camée représentant Juliette.
Puis il laisse retomber sa main et bat faiblement des
paupiéres.
Juliette (gros plan) reste dans I'ombre. Elle baisse la téte
(léger pano de haut en bas) et pleure. Fin de la musique.
Retour sur Beethoven en trés gros plan.
BEETHOVEN. La édie est finie. A

On entend tonner I'orage.

Théatre - intérieur nuit

Plan général d'une partie du thétre (le parterre et
quelques loges). L auditoire est vu de trois-quarts dos.
Musique (64).

Thérése est toujours dans sa loge (Plan américain).
Retour sur les quelques muslclens entrevus plus t6t.
Fin de la iq Les crépitent.
Retour sur ['assistance assise. Les gens se lévent et ap-
plaudissent avec ferveur.

Puis retour sur le deuxiéme groupe, composé daudi-
teurs debout ou assis. Ceux qui sont debout applau-
dissent. Ceux qui sont assis se lévent. Thérése se met &
pleurer.

Puis retour sur le deuxiéme groupe d‘auditeurs. Tout le
monde applaudit. Certains crient bravo.

Puis retour sur le premier groupe d’auditeurs. lls se
rassoient.

Puis retour sur le second groupe d’auditeurs. Ceux du
premier rang se rassoient également. Musique (65).
Thérése (gros plan) croise les mains sous le menton.
Puis retour sur lassistance des auditeurs assis.

Eglise - intérieur nuit

Plongée sur Beethoven (gros plan), les yeux fermés. Il
entr'ouvre les yeux.

BEETHOVEN. Vous entendez (i/ soupire) comme le décor
est changé ?
Plan moyen de I'entrée de I'église. La musique & partir
de ce moment, sert de support au chant.
Juliette pousse la porte de I'église et vient vers nous.
(Travelling arriére, puis pano gauche-droite). Elle
s’arréte devant une fresque religieuse, représentant une
femme voilée, qui tend les bras. Juliette, qui porte le

méme voile, tend les bras & son tour.
JULIETTE. Ludwig !

(63) Morceau non identifié.
(64) 3° Symphonie (« Héroique ») Dernier mouvement.
(65) Sonate au clair de lune 1°" mouvement.
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La caméra revient sur Beethoven (gros plan), puis sur
Juliette, les cheveux mouillés. Elle pleure. Puis de
nouveau sur Beethoven, les yeux tournés, vers elle, puis
encore une fois sur Juliette.

Théatre - intérieur nuit
Nous voyons Thérése dans sa loge.
Eglise - extérieur nuit

Plan moyen d’un groupe de gens, devant I'église, au
milieu de la tourmente de neige. La grande porte s’ouvre
devant eux. Un prétre sort de I'église.

Eglise - intérieur nuit

Nous retrouvons Beethoven (trés gros plan). L “éclairage
est vif, et méme trés vif au niveau des yeux. Le musicien
ouvre les yeux en grand.

Endroits divers (souvenirs de Beethoven)

De nombreux plans trés brefs se succédent.

- Gros plan de Juliette, des fleurs dans les cheveux, a
Corrompas.

- Plan moyen de Beethoven, entre Juliette et Thérése, le
Jour ou Juliette avoua son amour pour Ga//enberg

- Plan américain de Beethoven et Juliette au piano lors-
que cette derniére annonca son mariage.

- Gros plan de Juliette, la téte appuyée sur ses mains
croisées, a la méme occasion.

- Plan rapproché de portées qui s'emmélent dans tous
les sens.

- Plan d’ensemble du moulin d’Heiligenstadt.

- Trés gros plan de Beethoven jeune.

- Plan américain de Beethoven dans la nature aprés sa
premiére crise de surdité.

-Gros plan de Beethoven pendant
Heiligenstadt.

- Plan rapproché du clavier de son piano pendant qu'il
compose, ce jour-la.

- Gros plan de Beethoven, composant.

- Gros plan de Juliette, en habit de mariée.

- Plan rapproché de portées qui s'emmélent.

- Gros plan de Juliette.

- Gros plan de Juliette collée contre son dos le jour des
fiancailles avec Théreése.

- Plan américain de Beethoven et Juliette, tournés I'un
vers /autre, le méme jour.

- Plan ameéricain de Beethoven et Thérése le jour ou
celle-ci lui avoua son amour.

- Gros plan de Juliette de trois-quarts face.

- Plan américain de Karl, en plongée.

- Plan rapproché de portées qui s'emmélent.

- Gros plan du masque mortuaire de Beethoven.

- Gros plan de Juliette, en mariée.

- Gros plan du masque, de nouveau.

- Gros plan de Juliette, de nouveau.

- Plan rapproché de portées mélées.

l'orage a

Eglise - intérieur nuit

Retour sur Beethoven en trés gros plan, les yeux ouverts,
trés éclairés. Sa main s'éléve au-dessus de son visage.
L’image devient floue. Fin de la musique.

Il pousse un grand cri et avance son poing fermé vers la
caméra.

On entend un coup de tonnerre. La musique et le chant
reprennent (65).

La main du musicien retombe lentement et sort du
champ.

Subsiste un visage flou.

Retour sur Juliette, devant la fresque. Elle s‘assied a
terre et éclate en sanglots.



Eglise - extérieur nuit

Retour sur la foule de curieux, devant I'église. Un prétre
sort. Quelques personnes se signent. Les portes de
I'église se referment. Un coup de tonnerre éclate.

Fin de la musique.

Théatre - intérieur nuit

Retour sur I'assi: des

Eglise - intérieur nuit

Gros plan de
Musique (66).

Beethoven, le visage entouré d’ombre.
Une main lui ferme les yeux.

En surimpression apparaissent les noms de Harry Baur
67).

et Abel Gance (67).
Le mot FIN apparait et grossit rapidement.
Noil

Fin de la musique (68).

Jaudi

(D’abord de face, puis de trols quarts dos}

Retour sur une partie de '

auditeurs.

Les applaudissements n‘ont pas cessé.

puis sur (66) 9°

dernier («Hymne 4 la joie »

(67) Il s'agit de la signature de I'auteur.

Découpage, aprés visionnage plan par plan a la table de

(68) Fin de la 6° et derniére bobine.

montage : Yves Alion

La presse

Emile Vuillermoz
Un effort pictural et sculptural prodi-
gieux
Je suis persuadé que le fim de Gance aura
un trés large. succés. Je vais méme plus
loin. J'estime qu'il servira la gloire de Bee-
thoven et celle de I'art musical en général.
Grace au puissant talent d'Harry Baur, la
silhouette du « vieux sourd » va prendre un
relief saisissant. Sur tous les écrans du
monde, cet effort pictural et sculptural se-
ra indiscutablement efficace auprés des
foules. La destinée émouvante de ce génie
foudroyé sera révélée a des millions
d’hommes de bonne volonté. Beaucoup de
gens qui n‘avaient jamais réfléchi a ce que
peut &tre la vie intérieure d'un grand musi-
cien pénétreront pour la premiére fois dans
cet univers spirituel nouveau pour eux...
Le Temps, 1936.

Maurice Bardéche et
Robert Brasillach
Archaique et parfois génial

.. Abel Gance croit toujours a 'inspiration,
au chapeau a larges bords, au front génial,

un scénario qui accumule les effets mélo-
dramatiques et incline le drame du musi-
cien vers un sentimentalisme qu'il ne cessa
au contraire de combattre (...). La scéne de
I'orage ol Beethoven semble orchestrer la
tempéte et jouer sur le clavier avec les for-
ces de la nature, les premiéres atteintes de
la surdité, la mort - comptent cependant
parmi les plus saisissants morceaux lyri-
ques du cinéma. La promenade de Beetho-
ven sourd & travers un monde visuel deve-
nu tout & coup sans voix et la naissance de
la Pastorale par quoi le musicien recrée ce
monde qui lui échappe, c’est I'une des
idées dont Gance a le secret et qu'il sait
exprimer avec une convaincante vigueur.
_ Présences contemporaines « Cinéma »,
Ed. Debresse, 1957.

Claude Mauriac
De la grandiloquence au pur lyrisme

Il'y a, dans Un grand amour de Beetho-
ven, un plan que nous retrouvons si pareil
dans la version 1927 de J'accuse, qu'il doit
s'agir, ici et 1a, de la méme image : celle
d'un mince arbre aux branches noires que
la tempéte agite. Son immédiate beauté
est comme un double symbole, et du génie
d'Abel Gance et de celui du cinématogra-
phe.

ces de I'auteur. Gance est un poéte ; tou-
tes ses scénes sont trouvailles de poéte
que lui dictent sa sensibilité et la facon
dont il percoit la musique de Beethoven...
Son but n'est pas de décalquer le proces-
sus réel de création d'un musicographe
cherchant ses accords, raturant ses brouil-
lons, mais de diriger sur nous les multiples
rayons issus de cette puissante personnali-
té, tels que la décompose sa musique.
Le véritable personnage de I'ceuvre, c’est
bien la musique dans tout ce qu'’elle appor-
te & 'homme : un exutoire a ses affections
pour celui qui la compose, un baume pour
celui qui lui ouvre son ame.

Abel Gance, |.P.N., Toulouse 1960.

Jacques Siclier
Un souffle lyrique rare

En liant la vie sentimentale (d"ailleurs idéali-
sée), linfirmité et les malheurs du musi-
cien, Abel Gance en a fait un personnage
romantique d‘artiste maudit. Il passe, dans
ces images étroitement associées a la mu-
sique, un souffle lyrique dont le cinéma
francais offre trés peu d’exemples. La sé-
quence ou Beethoven devient sourd, celle
ou il monte & I'orgue de la cathédrale pour
composer une marche funébre pendant le
mariage de Juliette, celle de sa mort, en
particulier, sont, dans leur démesure, d'une

a la Muse. Cette foi lique et Dans N éon comme dans Harry Baur a
donne & son ceuvre une naiveté souvent | dans J'accuse comme dans La Fin du | trouvé Ia son meilleur rdle.
comique. monde, le lyrisme le plus pur se méle si in- Télérama, 30 janvier 1966.

Mais comme il est toujours donné a Gance
d‘avoir, dans chaque film, un moment
d'inspiration, ce privilkge nous vaut une
scéne assez belle. Le matin ou Beethoven
s'apercoit qu'il est devenu sourd, nous pé-
nétrons avec lui dans un univers nouveau.
Le monde des bruits, devenu muet, ne se
traduit plus, pour lui, que par des images.
Muets, I'enclume, le verre, le violon, les
docks, les laveuses, la roue du moulin,
suggeérent avec une force étonnante I'idée
d'un monde inconnu, insonore. En rentrant
de sa promenade, Beethoven alors com-
pose la Pastorale. Rarement Abel Gance
avait eu lidée plus belle.
Histoire du Cinéma,
Editions Denoél, 1943.

Pierre Leprohon
Une convaincante vigueur
Beethoven contient deux ou trois mor-

timement a la grandiloquence et au mau-
vais golit que ceux-ci sont comme chan-
gés de nature. Transfigurés, ils participent
avec le meilleur a la beauté de I'ensemble.
Sans eux, I'ceuvre ne serait ni aussi belle ni
aussi poignante. Ce sont les mystéres de la
création artistique.
Petite Littérature du Cinéma,
Ed. du Cerf, 1957.

Roger Icart

Une synthése paroxystique des pas-
sions et des souffrances

Comme tous les films d’'Abel Gance, Un
grand amour de Beethoven se situe sur
un plan plus élevé que la simple réalité, a
mi-chemin du symbolisme. La vie de Bee-
thoven est recomposée, moins comme
I'exige la vérité historique ou la vraissem-
blance élémentaire, que selon [Iimage
qu'en donne sa musique : une synthése
P des passions et des souffran-

ceaux d'une grande noyés dans

James M. Welsh et Steven
Kramer
Un manifeste romantique

Le mélange de génie et de folie que Gance
nous propose est une notion purement ro-
mantique - la notion que I'artiste ne peut
se commettre avec les sensibilités de la
société bourgeoise. L'idée de furor poeti-
cus, la possession du poéte par la Muse,
voilda qui nous raméne a la plus lointajne
Antiquité. La vision matérialiste du monde
qu'a entériné le XVII® siécle réduit le rdle
de l'artiste a8 des notations presque uni-
quement biographiques : expression du
sentiment personnel ou reflet de I'environ-
nement. Le portrait de Beethoven par Gan-
ce - comme son portrait du héros en gé-
néral - est un manifeste contre cette vue
limitée du Grand Homme.

Sight and Sound, été 1976.
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Bio-filmographie d’Abel Gance

Abel Gance est né le 25 octobre 1889, rue de la Charbon-
niére & Paris (18°). Il commence & écrire des scénarios dés
I'dge de vingt ans, réalise des films a partir de 1911, est
parfois son propre interpréte, publie des ouvrages et des
articles, dépose des brevets d'invention. D’une activité in-
lassable, il n'a cessé jusqu'a ces derniéres années d'écrire
des scénarios et de nourrir des projets de films.

Scénarios (hormis ses propres films)

1909 Le Glas du Pére Césaire. La Légende de I'arc-en-ciel.

1910 Paganini. La Fin de Paganini. Le Crime de Grand-Pére
(réal. Louis Feuillade).
Le Roi des Parfums. L'Aluminite. L'Auberge rouge,
d'aprés H. de Balzac
Un tragique amour de Mona Lisa (réal. Albert Capellani).

1911 Cyrano et d’'Assoucy. Un clair de lune sous Richelieu.
L’Electrocuté (réal. Camille de Morlhon).

1914 L'Infirmiére (réal. Henri Pouctal).

1929 Napoléon a Sainte-Héléne (réal. Lupu Pick).

1953 La Reine Margot, d'aprés Alexandre Dumas pére (réal.
Jean Dréville).

1956 La Roue, remake (réal. André Haguet).

Réalisations (1)

1911 La Digue ou Pour sauver la Hollande.

1912 Le Négre blanc. Il y a des pieds au plafond. Le Masque
d’horreur.

1914 Un drame au chéteau d’Acre ou Les Morts reviennent-
ils ?

1916 La Folie du Docteur Tube. La Fleur des ruines. L'Enigme
de dix heures. L’'Héroisme de Paddy. Le Fou de la falai-
se. Ce que les flots racontent. Le Périscope. Fioritures
ou La Source de beauté. Barberousse. Les Gaz mortels
ou Brouillard sur la ville. Strass et Cie.

1917 Le Droit & la vie. La Zone de la mort. Mater
olorosa.

1918 La Dixiéme Symphonie. J'accuse !

1923 La Roue. Au secours !

1927 Napoléon (2).

1928 Marines et cristaux, courts métrages expérimentaux.

1930 La Fin du Monde, d'aprés Camille Flammarion.

Films parlants :

1932 Mater Dolorosa (remake de la version muette).

1933 Le Maitre de forges, d'aprés Georges Ohnet.

1934 Poliche, d'aprés Henry Bataille. La Dame aux camélias,
d'aprés Alexandre Dumas fils. Napoléon Bonaparte (version
sonorisée et augmentée).

1935 Le Roman d'un jeune homme pauvre, d'aprés Octave
Feuillet. Lucréce Borgia (scénario de Léopold Marchand et
Henry Vendresse).

1936 Un Grand amour de Beethoven. Jérome Perreau héros
des barricades (scén. de Paul Fekete, d'aprés Henry Dupuy-
Mazuel). Le Voleur de femmes, d'aprés Pierre Frondaie.

1938 J'accuse ! (remake de la version muette). Louise, d'aprés
Gustave Charpentier.

1939 Paradis Perdu.

1941 La Vénus aveugle.

1942 Le Capitaine Fracasse, d'aprés Théophile Gautier.

1954 La Tour de Nesle d'aprés Alexandre Dumas pére et Gaillar-
det.

1956 i courts
avec Nelly Kaplan).

1956 La Tour de Nesles,, d'aprés Alexandre Dumas pére et Gail-
lardet.

1960 Austerlitz.

1963 Cyrano et d’Artagnan.

1966 Marie Tudor, d'aprés Victor Hugo (Télévision).

1971 Bonaparte et la Révolution (reprise et nouveau montage
des versions 1927 et 1934).

De nombreux projets avortés jalonnent la carriére de Gance,

notamment La Divine Tragédie, un Christophe Colomb, un

Ignace de Loyola, etc.

(en collabor.

(1) Sauf indication contraire, tous les scénarios des films réalisés par Abel
Gance sont de lui, seul ou en collaboration.

(2) Gance réalisera par la suite plusieurs moutures parlantes de Napoléon,
en réutiisant les séquences de le version originale muette : notamment
en 1935 (sous le titre Napoléon Bonaparte), 1942, 1955 et 1971 (sous le
titre Bonaparte et la Révolution, avec I'aide financiére de Claude
Lelouch).
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Inventions

Ecran panoramique, polyvision et écran variable (brevet déposé en
1926).

Perspective sonore (brevet déposé en 1932, en collabor. avec An-
dré Debrie).

Pictographe (brevet déposé en 1938).

Films ou i de Télévisi és a Abel Gance
1955 Les Eloquents (Jacques Guillon et Charles Ford).

1963 Abel Gance, hier et demain (Nelly Kaplan).

1964 (série « Cinéastes de notre temps ») (Hubert Knapp).
1973 Abel Gance, un soleil dans chaque image (Armand Pani-

1976 Las‘ grandes heures d’Abel Gance (Jean-Pierre Chartier).

Principaux textes d'Abel Gance

1926 « Le temps de I'image est venu » (L'Art Cinématographique,
Ed. Alcan).

1930 « Prisme » (Ed. Gallimard).

1953 « Les nouveaux chapitres de notre syntaxe » (in Cahiers du
Cinéma, octobre).

1954 « Départ vers la polyvision » (in Cahiers du Cinéma, déc.).

Sur Abel Gance

«Abel Gance», par Jean Epstein (Photo-Ciné, 1927, repris in
« Ecrits sur le Cinéma», Ed. Seghers 1974, collection « Cinéma
Club »).

L’Ecran, numéro spécial, avril-mai 1958.

« Abel Gance, hier et demain », par Sophie Daria (Ed. La Palatine,
1959).

« Abel Gance », par Roger Icart (Institut Pédagogique National,
Toulouse 1960).

« Abel Gance », par René Jeanne et Charles Ford (Ed. Seghers
1963, coll. « Cinéma d'aujourd’hui »).

Notice de Guy Allombert in « Dictionnaire du Cinéma » (Ed. Univer-
sitaires, 1966).

Notice anonyme in Thesaurus Index de I'« Encyclopaedia Universa-
lis », 1974,

Harry Baur et Beethoven

Harry Baur a | exposé sa ion du réle de
Beethoven dans des interviews, notamment & Candide (8
décembre 1936) et au Petit Parisien (novembre 1936) Ces deux
textes ont été repris dans I'encart de L‘Avant-Scéne du Cinéma
consacré & Harry Baur (N° 181, Ter février 1977). Nous y ren-
voyons nos lecteurs.

Errata du n°211/212
(Spécial Preminger)

Laura

® Page 4, ajouter la note (5) Dans la premiére fin.

® Page 9, note 14, ligne 21, lire: Richard Corliss.

e Page 17, coupe 3, réplique d'Anne, lire: « Comment
osez-vous dire une chose pareille ?... »

® Page 21, colonne 2, ligne 10, lire : « Une gonzesse de
Washington Heights m'as extorqué...»

® Page 23, légende photo 6, lire : Laura et Waldo 4 /’Al-
gonquin.

® Page 32, plan 109 : doublon sur la réplique de Waldo.

® Page ‘34, la coupe 10 s'arréte a « ... une décision d'ici
1a ». Entre le plan 116 et le plan 117, supprimer I'indica-
tion « Séquence de montage » pour lire seulement : Re-
prise du flaschback.

© Page 38, plan 135, deuxiéme ligne, lire : qui ouvre /e buf-

fet.
e Page 45, colonne 1, supprimer la ligne 3.

Rosebud

@ Légendes des photos des pages 82 et 87, lire : Kim Cat-
trall.

® Légende de la photo de la page 83, lire : Erik Preminger.

® Page 95, cinquiéme ligne de I'interprétation, lire : Yosef
Shiloah.

La Cinémathéque idéale

ePage 97, dans le «classement affiné» aprés Luis
Bunuel, lire : (14).

o Supprimer I'astérisque devant Les Fraises sauvages et
le porter devant Cria Cuervos.




LA CRISE
DU
LOGEMENT

Un film de
Jean Dewever

Production : OKA Films

Distribution :Films Fernand Rivers
Réalisation : Jean Dewever

Images : Roger Montéran

Commentaire dit par: Roland Ménard

et Francoise Fechter

1°" assistant réalisateur: Michel Wyn

2° assistant réalisateur: René Briot
Montage : Maryse Barbut et Geneviéve Cortier
Musique : René Cloérec

Ingénieur du son : Jacques Lebreton
Systéme : Optiphone

Studios : Boulogne

Laboratoires : Franay-LTC St Cloud

Trucages : Lax

Visa de contrdle : n° 18696

Ce film a obtenu le Prix Louis Lumiére 1956

© L'Avant-Scéne du Cinéma 1978.

Bio-filmographie
de Jean Dewever

Jean Dewever est né & Paris le 3 décembre 1927. Etudes
de droit. Il est assistant de Jacques Becker, de Marcel
L'Herbier, de Jean Tédesco, d'Yves Ciampi, de Roger Va-
dim, etc...

Réalisations au Cinéma

1955 La Crise du logement (voir générique complet ci-dessus)
1956 Au bois Piget (court métrage, pour Shell-France)
Tante Esther (court métrage pour les Caisses d'Epargne,
avec Berthe Bovy, Jean Tissier, Colette Deréal)
1958 La Vie des autres (court métrage pour ['Institut National de
la Sécurité)
Des Logis et des hommes (court métrage pour I'Union Pro-
pnéle Batie de France, producnon Films Roger Leenhardt)
1959 C : Robert (court métra-
ge pour la Soclete Nanonale des Pétroles d'Aquitaine)
1960 Les Honneurs de la guerre (long métrage, écrit par Jean-
Charles Tacchella, avec Pierre Collet, Paul Mercey, Serge Da-
vri, Bernard Verley, Ardisson)
1970 Les Jambes en l'air (long métrage, écrit en collaboration
avec Jean-Charles Tacchella, avec Georges Gehret, Silva
Koscina, Maria Schneider, Francis Blanche, non distribué).

A réalisé pour la Télévision, notamment :

1964 Lucie et Dominique (court métrage, pour le Ministére des
Affaires étrangéres)
La Dot de I'orpheline (court métrage d'aprés Cami, film dé-

truit)
1965-66 A quoi révent les petites filles (court métrage, écrit par
Agnés Van Parys, avec Marléne Jobert)
1966 Le Maitre espion et Contre espionnage (feuilleton, série
« Vérité sur I'espionnage »)
Allo Police (feuilleton)
Salle 8 (feuilleton)
1967 Les Oiseaux rares (feuilleton)
1977-78 Quand les hommes habitent leurs demeures (court
métrage pour FR 3 Marseille).
Réalisation diverses
En outre, des dramatiques vidéo (Cent ans d’humour, lettre mor-
te, Georges Dandin, Mon propre meurtre), des films télé (Heu-
reux Félix, Le Ballot), etc...
A écrit un roman : « L'ltinéraire sentimental » (1976-77).

La Crise du logement
Découpage et texte du commentaire in extenso

1 Aprés le générique le texte suivant défile de bas en
haut, le découpage par lignes étant celui d’origine :
Nous avons voulu, en tour-
nant ce film, faire ceuvre utile.

C'est pourquoi presque tous
les chiffres et citations ont été
empruntés au Journal Officiel
ou a des revues d'origine
gouvernementale.

Ainsi, le pays et les pouvoirs
publics comprendront-ils,
peut-étre que cet appel
sincére est le reflet d'une
tragique réalité.

Ajoutons que nul n'a subven-
tionné ces images qui,si elles
contribuent & secouer un peu
I'apathie générale auront
pleinement atteint leur but.

2 P/an d’ensemble, en p/ongee d'une ville : Paris. La

g , se poursuit. Au
premier plan un /mmeuble Puls la Seine. A gauche,
un pont & arches. Sur l'autre rive : un ilot d’im-
meubles, duquel émerge la tour Saint-Jacques. La pla-
ce et le théatre du Chatelet apparaissent également.
L’image cadre des immeubles & perte de vue. Au fond,
sur une butte : le Sacré Caeur. Un pano droite-gauche,
qui ne s’arrétera qu’a la fin du plan, permet de survoler
tour & tour plusieurs autres lieux remarquables. Au
premier plan, un grand béatiment, surmonté d'une <t
coupole, se dresse. Derriére, apparaissent le Palais de ¢
Justice, la Sainte- C‘hapel/e, et I'lle de la cité dans son W
ensemble. Puis la caméra retraverse la Seine au ni- 2
veau du pont Saint-Michel. Dans le fond, se devine la —
tour Elffe/ Le pano sarrete sur la berge r/ve gauche, o

e au t £

°
C. La France, depuis trés Iong!emps, est consujaree-:

comme un pays de batisseurs, et des générations de
touristes se sont ébahis devant les palais des rois,
des papes, l'arc de triomphe, la tour Eiffel et le
sourire de Reims. De méme, on admire & Paris le bel
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urbanisme qui a présidé a 'aménagement de la place
de I'Etoile et aux percées du baron Haussman. Et la
plupart des flaneurs qui, le dimanche, envahissent les
Champs-Elysées et le faubourg Saint-Honoré sont
honnétement convaincus, a juste titre d'ailleurs, d'étre
les habitants de la plus belle ville du monde
Arrét de la i [of d moins du
grand public et franchement ignorés des guides
touristiques, existent aussi..
Plan général d’une vue en perspective de Notre-Dame,
sur le c6té droit. La rue est dégagée, elle est bordée
sur la droite d'arbres sans feuilles. Quelques voitures
stationnent sur le bord gauche.
C. ... dans un rayon de quelques kilométres autour de
Notre-Dame, un certain nombre d'lots soigneu-
sement répertoriés, quoique sans aucun intérét
historique particulier. Ces flots...
De la facade d’un immeuble, émerge une enseigne. Un
pano gauche-droite permet de redescendre la rue.
Alors que Notre-Dame sort du champ, nous abordons
une rue étroite, perpendiculaire a la rue de départ. Une
facade d’immeuble, tenue par un étai, la borde. Un
homme marche en direction de la caméra.
Plan général d’une rue étroite et sombre, bordée d'im-
meubles. Les trottoirs sont étroits. Une femme, marche
vers la caméra. Au fond, d‘autres immeubles, plus
éclairés, se dressent.
dits insalubres, comportent, d'aprés les propres
criteres de la Direction & I'Aménagement du
Territoire...,
Plan moyen d‘un couloir d'immeuble, trés sombre. Au
milieu : une fenétre. Au premier plan, une rampe
extérieure. Un pano vertical de bas en haut nous per-
met de découvrir une cour intérieure, en contre-
plongée, sur les différents étages, matérialisés par des
rampes sur le devant, et des fenétres sur le cété
gauche. En haut de I'image, se dessine un morceau de
ciel, emprisonné par les quatre murs bordant la cour
intérieure.
C. ... des logements forcément insalubres, c’est-a-dire
dangereux pour la santé de leurs habitants. Iis le sont
d'ailleurs officiellement depuis plus de 50 ans...
Plan général d’un petit passage & I'air libre, trés étroit,
de face, écrasé entre deux murs. Une femme, de trois
quarts dos, balaye le sol, en avangant légérement vers
la caméra.

.. et apparaissent surtout remarquables par leur éten-
due (un peu plus de 250...
7 Plan général d’'un groupe d’immeubles. Sur la droite,
apparait une passerelle, en ligne brisée, recouverte de
parquet et munie de rembardes de fer. Sur la gauche :
des immeubles, vus en perspective, dont le plus haut
est au premier plan.

. hectares), leur population qui avoisine les 200.000,
et l'insalubrité...
Gros plan d’un pan de mur, vu en perspective. Au cen-
tre, une plaque de rue indique « RUE DES AMANDIERS ».
Au-dessous, une affiche, en partie illisible, et dont on
ne voit que le haut, s’adresse aux FEMMES DE MENILMON-
TAND. Reprise de la musique. Un pano gauche-droite
permet de mettre en valeur un plan général d'une rue
sombre et trés étroite.
Les immeubles la bordant, sont assez bas, mais au
fond, émerge un immeuble plus haut.
C. ... d'ou ils tirent leur nom.
Arrét de la musique. Plan général d’'une usine. Sur la
droite, fument des cheminées.
. La ville lumiére n'a pourtant pas le monopole de ces
iniquités...

Plan de demi-ensemble d’un paysage industriel, parse-
mé de hangars et de pyldnes électriques, au lever du
Jour. La fumée ajoute a la grisaille ambiante. Une loco-
motive & vapeur passe dans l'arriére plan.
C. ... et Saint-Etienne arrive en téte des. villes de provin-
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ces avec le total incroyable de 11.900 taudis...
Plan de demi-ensemble d’un paysage urbain. Au pre-
mier plan : des immeubles. Dans le fond, s'éléve une
colline.

.. pour 160.000 habitants.
Plan moyen d’une vitrine en ogive, composée d’'é/é-
ments opaques ou vitrés. La porte, au centre, est vi-
trée. Un pano droite-gauche fixe I'image sur un coin
entre deux rues. La deuxiéme rue est une ruelle som-
bre, perpendiculaire & la premiére, dans I'axe de la-
quelle est placée la caméra.
Ainsi, il existe aujourd’hui, en France, officiellement
dénombrés, 200.000 logements ruraux...
Plan général d’immeubles vus en perspective. La ca-
méra est placée dans I'axe d’'une rue. Des deux cétés,
des autos stationnent. Face & la caméra, un immeuble,
vu de profil, partage la rue en deux parties. Le ciel
prend ainsi la forme d’une dent avec ses racines.

.. et 350.000 logements urbains, qui par leur structure
méme, attentent...
Plan général, en plongée, d'une cour intérieure. Sur la
gauche on ne voit que des toits, en zinc. Sur la droite :
une suite d’immeubles vétustes attenant les uns aux
autres.

. a la vie de leurs occupants.
Plan général d’une rue étroite. Le champ se limite & une
mince bande verticale, comprise entre deux murs som-
bres. L’image represente des immeubles. Une femme
se dirige vers la caméra.
Et il est juste de dire qu'une enquéte...
Plan rapproché, en contreplongée, d’une fenétre vue en
perspective. A un fil, pend une serpiliére. Autour de
cette fenétre, se devinent d'autres fenétres. Pano gau-
che-droite et de haut en bas faisant apparaitre un mur
sombre, couvert de taches claires : des platréges. Le
pano s’arréte au niveau d'une ruelle. La caméra cadre
un portique, enjambant cette ruelle, dont le portail est
ouvert. Un homme passe le portique en tirant une
charrette. A I'arriére plan, se dressent d'autres immeu-
bles.

. menée a I'heure actuelle permettrait facilement de
doubler, sinon de quadrupler ces chiffres.
Reprise de la musique.
Arrét de la musique. Plan moyen de quelques immeu-
bles assez délabrés. De petites cheminées se détachent
sur le ciel. Pano de haut en bas, en plongée. Des étais
soutiennent I'immeuble central. Sur la gauche, apparait
un toit de zinc.

. Aux vices de construction, par essence irréparables,

viennent s’ajouter, selon une progression constante,
les effets de la vétusté.

Plan rapproché d'une facade comprenant deux fe-
nétres. Au premier plan, des étais verticaux, horizon-
taux et obliques soutiennent la maison.

Plan général de trois immeubles bas : un a gauche, un &
droite, et un au fond. Celui du fond est étayé.

A Paris seulement plus de 3.000 immeubles sont cha-
que année...

Plan moyen, en contreplongée, d'un immeuble, vu en
perspective. L’aréte verticale du mur est face a la ca-
meéra. Sur la droite, une facade étroite, percée de trois
fenétres alignées verticalement. Un pano de haut en
bas recadre un plan rapproché d’étais obliques. Reprise
de la musique.

... signalés en péril ; 3.000 immeubles, dont les loca-
taires, faute de trouver a se reloger, sont condamnés
a devenir les hotes d'une forét monstrueuse.

Plan moyen d’'une facade, soutenue par des étais. Au
premier plan : la rue. Un homme, de dos, entre dans
l'immeuble
Plan américain de I'homme, de dos, téte coupée par le
cadrage, marchant dans le couloir de I'immeuble, bor-
dé de part et d’autre par des étais verticaux. L endroit
est sombre, mais I'homme est éclairé au moment ou il
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1. (plan 2) La plus belle vile du monde...

2. (Plan 33) 56 % ne possédent pas les W.C. & l'intérieur...
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passe sous une ampoule, fixée au plafond.

23 Arrét de la musique. Plan général d’une rue, la caméra

étant sur le trottoir de droite. A gauche, une fagade
d'immeuble, vue en perspective. A droite, des étais
soutenant des facades vues de profil. Une petite ensei-
gne, sur laquelle on lit HOTEL est accrochée sur la faga-
de de droite.
Une voiture se dirige vers la caméra. Un pano droite-
gauche sur les immeubles de gauche permet de cadrer
I'aréte d’un mur, Iimmeuble étant vu en perspective.
A la hauteur du premier étage, une plaque indiquant le
nom de la rue, est fixée sur chacune des deux fagades,
perpendiculaires 'une & l'autre et cadrées en légére
contreplongée.

. Ces cas extrémes ne sont d'ailleurs pas surprenants
lorsque I'on sait que I'dge moyen des immeubles ha-
bités dans chacun des cing premiers arrondissements
de la capitale dépasse 105 ans, le deuxiéme arrondis-
sement...

24 Plan moyen d'une facade assez lépreuse, comprenant

des fenétres. Pano gauche-droite et de haut en bas.

Reprise de la musique.

. tenant la téte avec un dge moyen de 148 ans.
Arret de la musique. Plan moyen d’un immeuble en 1é-
gére contreplongée. Seuls le prem:er et le second éta-
ges sont dans le champ. La caméra se trouve face a
l'aréte du mur. La facade a droite de l'aréte, est per-
cée de deux fenétres a chaque étage ; celle qui se situe
4 gauche, une seule, l'autre étant systématiquement
condamnée.

Pano gauche-droite et de haut en bas pour cadrer la

facade I'immeuble voisin, qui se poursuit par un certain

nombre de fagades différentes et attenantes. La camé-
ra est placée dans I'enfilade de la rue qu'elle cadre en
plan général. Deux voitures s e/mgnent de la caméra.

. Et si 'on admet qu’un siécle est I'dge maximum ol un

immeuble cesse d'étre habitable et doit étre recons-

truit, c’est le tiers du Paris d’aujourd’hui qu'il faudrait
raser au plus vite.

Fondu au noir débouchant sur le plan général d’une rue

de village. A gauche, des maisons sur un talus, incliné

en pente douce vers la rue. A droite, de I'eau savon-
neuse s’écoule dans le caniveau bordant un alignement
de maisons.

. La situation apparait pire encore dans les campagnes,
ol I'age moyen des habitations est de 120 ans..

27 Plan moyen d’un corps de béatiment, a la campagne. La
grange constituant la partie gauche du béatiment, est
percée par un large portail. Une échelle, s appuyam sur
le mur extérieur, permet de monter & I'étage supérieur.
Alors que la grange est en pierre, la partie droite du
bétiment, prévue pour I'habitation, est crépie.

C. .. 30 % étant dépourvues de tout confort...

28 Plan moyen d’une courette, située & I'entrée d’une mai-
son. Le batiment comporte une fenétre et une porte, &
gauche. Sous la fenétre, une grande cuve. Au fond, un
petit hangar. Sur la droite, une femme, de trois quarts
dos, portant deux seaux, entre dans le champ par la
droite et se dirige vers la porte.

C. ... 20 % seulement possédant a la fois I'eau et I'élec-
tricité.

29 Plan d’ensemble du chateau de Versailles, vu du parc.
Au premier plan, & droite, un arbre. Le chéteau lui-
méme est en arriére plan. A gauche, une allée, parta-
gée en son milieu par une pelouse, et bordée de sta-
tues d’hommes sur leurs socles.

Pano gauche-droite trés rapide sur une image sombre.

. A Versailles, la ville du Roi soleil, 96 % des immeubles
n‘ont pas le tout a I'égout...

Plan moyen d’une ruelle, la caméra étant dans 'axe. A

gauche, quelques marches permettent d’accéder & une

porte légérement surélevée. A droite, le mur est aveu-
gle.

C. ... et dans les agglomérations de moyenne importan-

o

ﬁf’

o

~N
-3

o

(2]

S

44

2]

890

g0

&0

W
-3

2]

w
S

8.“

S"

ce, 31 % des logements n'ont pas, a la fois, I'eau et
I'électricité.
Plan moyen d‘une cour intérieure d’immeuble. La cour
est pavée, bordée de mur. Elle communique avec I'ex-
térieur par un passage, contrélé par une porte cochére.
L’un des battants de la porte est fermé. Un homme
passe la porte et se dirige vers la caméra. Un autre, au
premier plan, de dos, va vers, le fond de la cour, une
charge sous le bras, puis pénétre dans le bétiment de
droite.
A Paris, enfin, 20 % des logements n’ont pas de poste
d'eau intérieur,...
Plan moyen, en contreplongée, d'une fagade d'immeu-
ble, vue en perspective. Pano gauche-droite et de haut
en bas, cadrant une fenétre a laquelle se balance un
seau. Le pano se termine sur le plan général d’une
ruelle, bordée d’immeubles.

... 25 % n'ont pas le gaz, 56 %...
Plan moyen en plongée d’une cour d’immeuble. Au mi-
lieu de la cour, une petite cabane, dont le toit est en
zinc.

. ne possédent pas les W.C....
Plan moyen de la cabane, contrechamp du plan précé-
dent. A l'arriére, plusieurs facades d'immeubles. Repri-
se de la musique.

. a l'intérieur.
Gros plan, en légére contreplongée, d'une plaque sur un
mur, vue en perspective. On lit :LES CABINETS SONT AU
BAS DE L'ESCALIER : A DROITE. Une main représentée sur la
plaque, indique, par un doigt pointé, la direction & sui-
vre.
Pano gauche-droite. En bas, a droite de I'image, une
petite lucarne rectangulaire permet d'apercevoir la téte
d’une femme. Sous cete lucarne, une inscription : CON-
CIERGE.
Contrechamps du plan précédent : gros plan de la con-
cierge, de trois quarts dos, & droite de I'image. C'est
une vieille femme, aux cheveux blancs, coiffée en chi-
gnon. Arrét de la musique.
Sur la gauche, tout un attirail de casseroles et ustensi-
les de cuisine, pendus au mur ou posés, ainsi que le
tuyau du poéle, s'élevant verticalement Au fond, sous
la lucarne, une étagére, sur laquelle sont posés des bo-
caux.
Par la lucarne, nous voyons un homme pénétrer dans
le couloir, en hochant la téte. Par la porte du couloir
nous apercevons la rue, dans laquelle passent une voi-
ture, puis un vélo et un piéton.
Et I'on ose a peine dire, devant ces images que 84 %
n‘ont pas de...
Retour au plan moyen de la lucarne, vue du couloir. Pa-
no de haut en bas plongeant sur une plaque de béton.
Reprise de la musique.

. baignoire.

P/an général d’une allée, délimitée au fond et a gauche
par des fagades. A droite, un tas de débris divers, con-
tre un mur.
Plan rapproché, permettant de voir, a droite, sur le sol,
le cadavre d’un rongeur.
Retour au plan général de I'allée. Une femme entre
dans le champ par la gauche avec une cuvette, dont el-
le jette, sur la droite, le contenu liquide. Pano droite-
gauche. Elle fait demi-tour et rentre chez elle.
Plan rapproché d'un intérieur de maison, contrechamp
de la fin du plan précédent. Arrét de la musique. La
femme, de trois-quarts, est debout, face a un homme,
assis, de trois-quarts dos. Il lui verse & boire. Elle com-
mence a boire. Il léve son verre a sa santé, puis boit &
son tour.
Pano gauche-droite et de haut en bas sur un lit @ demi-
défait, en légére plongée. Sur la droite, une lampe &

pétrole.
Officiellement, plus de la moitié des immeubles n'of-
frent pas les conditions de salubrité indispensables.
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Plan rapproché d'une partie du lit (le drap du dessus et
une partie de [l'oreiller).

Pano de bas en haut le long de I'aréte du mur, suivant
une fissure jusqu‘au plafond, et s‘arrétant en contre-
plongée sur quelques ficelles qui pendent.

Et pourtant, & ce moment ol partout en France sévit la
crise du logement, ces locaux déja insuffisants, voire
dangereux, doivent abriter plus d'habitants qu'ils ne le
devraient. Ainsi...

Plan rapproché, en contreplongée, d’une ouverture pra-
tiquée dans le plafond, par laquelle passe le tuyau du
poéle.

Pano de haut en bas pour cadrer en plan moyen une
femme versant un sac de combustible dans la cuisinié-
re sur laquelle repose une marmite. Sur la gauche, au
fond, une petite fille.

Pano droite-gauche. La femme redresse le paquet et
arréte de verser. Sur la gauche, un homme lit son jour-
nal @ la lueur d’une lampe a pétrole.

. rue du Louvre, dans une mansarde sans eau, sans
gaz, sans électricité, trois personnes, dont deux
malades, vivent et meurent sur six métres carrés.
Plan rapproché d’un homme. Derriére lui, sur la droite,
le haut d’'une cheminée sur laquelle est assise une pou-
pée, a c6té d'un vase de fleurs. L'homme exerce une
activité manuelle.

Pano gauche-droite. Assise & c6té de lui, une femme
effectue le méme travail. A c6té également, un jeune
enfant joue et une vieille femme coud. Une petite fille
habille sa poupée.

Pano en contreplongée de bas en haut pour cadrer
deux étais qui stabilisent le plafond.

. Des exemples de ce genre abondent & travers tout le

pays, et actuellement, selon le critére simple (plus de
deux personnes par piéces) de 11 & 22 % des foyers
sont surpeuplés. Ces foyers, dont les enfants ont
pour compagnons de jeu des étais.

Fondu enchainé sur un plan moyen d‘un portail d'im-
meuble, en fer forgé. De chaque c6té du portail, est fi-
xée au mur une lanterne. Sous les lampes, le mur por-
te des inscriptions.

Pano gauche-droite et de bas en haut, pour cadrer, au
dessus de la porte, une inscription : HOTEL MANCHESTER.
Le pano se poursuit en contreplongée sur un immeu-
ble, dont I'aréte est longée par une cheminée. En haut,
a droite, le globe d'un réverbére.

. Comment s'étonner alors, si dans la Seine 12 000

hétels et maisons meublées, souvent vétustes et par-

fois...

Plan général d'une facade dimmeuble, se détachant

des fagades avoisinantes. On peut y lire :

HOTEL DE LA NATION. Sur /a droite, un autre immeuble,

non attenant au premier et séparé de celui-ci par une

ruelle.

... méme insalubres, abritent, et & quel prix...

Plan moyen d'un immeuble, vu en perspective.

Trés gros plan d’une partie d’une plaque de marbre, sur

laquelle on peut lire : HOTEL - CONFORT MODERNE.
.7 a8 % de la population, soit 400 000 habitants...

Gros plan du haut d’une porte sur laquelle est apposée

une plaque. On y lit le nombre 33.

Pano droite-gauche et de bas en haut cadrant une con-

duite d‘eau, coudée, devant un mur lépreux.

Reprise de la musique.

. dans 250 000 chambres ?

Fondu hainé sur le plan d’ d’un paysage

avec végétation, sous la neige. Arrét de la musique.

Pano gauche-droite. Dans le fond, on apercoit des

grues, cadrant des baraquements, séparés par des al-

lées déneigées, en plan général.

Et pourtant, il y a pire. A c6té de ceux qui sont logés

dans des conditions inacceptables, il y a la cohorte,

chaque jour grandissante, des hommes, des vieillards,

des enfants, qui n'ont plus de toit du tout. Il y a des
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milliers de braves gens qui habitent sous la pluie,
dans le froid, dans la neige, a la recherche d'un asile
méme précaire. Il y a les épaves innombrables...
Plan moyen d’une baraque. Deux hommes sont debout
a sa droite. A I'arriére plan, a gauche, d’autres bara-
quements.

. des bidonvilles. Et combien il y a-t-il de bidonvilles
en France ?

Plan moyen de plusieurs baraques sous la neige. Au
centre : un homme qui finit par rentrer dans une bara-
que, sur la droite.

. Il'y a ceux, tous ceux, qui clament leur détresse, trop

souvent en vain.

Plan général d’un passage, bordé de baraques, traversé
en son milieu par un filet d’eau. Au fond, des immeu-
bles. Pano gauche-droite sur un plan moyen des bara-
ques. Dans la cour de l'une d'elle, deux hommes,
adossés au mur, discutent avec un autre qui leur fait
face. Sur la droite, une femme peigne une petite fille.
Trois autres enfants et deux jeunes filles, sont alignés,
de face, le long du mur d’un hangar de bois. Au-dessus
d'eux est étendu du linge.

Pour réparer le mal, qu'avons-nous fait ? La réponse
tient en quelques chiffres. De 1951 & 1954, en quatre
ans, pour toute la France, reconstruction comprise,
426 061 logements ont été terminés contre 1 280 000
de stricte nécessité prévus pour cette seule période,
Plan rapproché d'une facade, vue en perspective, sur
laquelle on lit : LA MAISON DU LOGEMENT. Au-dessus de
l'inscription : une verriére.

Plan général de deux immeubles de grand ensemble,
perpendiculaires entre eux, dont I'un fait onze étages
de hauteur et l'autre huit.

Dans la Seine, en 15 ans, 80 000 logements de tous
ordres ont...

Plan moyen de deux fagcades perpendiculaires entre
elles, vues en perspective. Une gouttiére verticale lon-
ge l'aréte des deux facades. La seconde facade est at-
tenante & un autre immeuble.

Pano gauche-droite sur quelques immeubles en bon
état, percés de trés nombreuses fenétres, donnant sur
la rue, devant lesquelles stationnent quelques voitures.
.. été construits. Dans le méme temps, 83 000 ont été
transformés en bureaux ou en locaux industriels ou
commerciaux.

Gros plan d'un écriteau, sur lequel on it : PROCHAINE-
MENT IMMEUBLE A USAGE DE BUREAUX. RENSEIGNEMENTS.
Plan moyen d’un groupe de personnes, dont certaines
sont adossés a un mur, & droite.

Au 31 décembre 1954, alors que le nombre des de-
mandes était de...

Plan général d’un groupe d’immeubles assez hauts, ap-
partenant & un grand ensemble. Au premier plan, I'in-
tersection de deux rues, ou stationnent quelques voitu-
res. Une voiture traverse le champ de gauche & droite.
... 116 220, 1736 logements ont été mis en location
dans I'année par I'Office départemental...

Plan moyen d’un groupe d’une quinzaine de personnes,
de face. Au premier plan, trois femmes.

d'H.L.M., soit une proportion d’environ 1,5 %.
Plan de demi-ensemble d'un groupe d'immeubles non
attenants, & deux étages. Au premier plan, une superfi-
cie vide. Derriére, un fil tendu par des tuteurs dont I'un,
sur la gauche de I'image, est un peu penché sur la
droite.

Pano gauche-droite pour cadrer des baraques en plan
général.

. Nous pouvons prendre chaque ville, chaque village sé-

parément, mais la situation est presque partout en
province, encore pire. Dans ces..

Gros plan sur une fenétre, de /’intérr‘eur. Devant la fe-
nétre se trouvent des jouets : une station service, un
camion-dépanneuse et une voiture. Par la fenétre on
apercoit un paysage rural. Une petite fille, de trois
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quarts dos, saisit la dépanneuse, et tourne le dos a la
caméra pour se diriger sur la droite.

Pano gauche-droite. Elle rejoint sa mére, qui tient un
bébé sur les genoux. Sur la droite, un troisiéme enfant.

C. ...conditions, est-ce trop de dire que rien n'a été fait,
et qu'en dépit d'une formule célébre, la fluidité du lo-
gement n’est hélas ni...

63 Retour au plan rapproché de la facade sur laquelle on
lit: LA MAISON DU LOGEMENT.

C. ... pour demain...

64 Retour au plan moyen du groupe d’une quinzaine de
personnes.

C. ...ni pour dans deux ans?

65 Fondu au noir. Plan moyen d’un couloir. Sur le mur de
gauche, une cavité puis une porte.

Pano gauche-droite sur un autre pan de mur, percé
d’une fenétre.

C. Et pourtant il faut agir, car, nous I'allons montrer, les
conditions d’habitation sont le facteur déterminant de
la vie économique et morale du pays.

66 Gros plan, en légére plongée, d'un homme dormant
dans un lit, la téte tournée vers la caméra, de trois
quarts face. Il se léve et regarde sur la droite, de profil.
Pano gauche-droite sur un plan moyen d‘un groupe de
personnes. A gauche, deux enfants autour d’une table,
le garcon étant assis de dos, la fille étant debout et de
profil. A droite, la mére est assise, un nourrisson sur les
genoux. Une fille, de dos, est debout & c6té. Deux au-
tres enfants, de dos, sont assis au premier plan.

. Morale, car la famille est la base méme d'un pays. Or &
quoi bon promouvoir une politique d'aide a la famille
quand 81 % des familles de neuf membres ou plus
ont des conditions de logements inacceptables,...

67 Plan moyen d’une famille. A gauche, la femme, de pro-
fil, retire une casserole de la cuisiniére, se retourne, la
pose sur la table, et en retire une louche de soupe. Au-
tour de la table : deux jeunes garcons, de dos ; de I'au-
tre c6té de la table, un autre enfant, de profil, et une
femme, de face. Au fond de la piéce, une femme, de
profil, fait sauter un bébé dans ses bras.

C. ... quand un million de Parisiens cherchent un apparte-
ment, quand sept millions de Francais sont mal lo-
gés?

68 Plan moyen d'une famille, dans une piéce. A gauche,

un lit-cage replié. Au centre, une table et des chaises.

A droite, un lit, et plus loin, un buffet. Au fond, un

poéle, surmonté d’un gros tuyau. Deux jeunes garcons,

de trois quarts dos, sont assis sur le lit,; un autre, de
profil, est installé a table. Au fond, une femme coiffe
une petite fille.

A quoi bon, interdire I'avortement et favoriser les

naissances lorsque, lors...

69 Plan américain d’une petite fille, de profil. Ses cheveux
sont coiffés en queue de cheval. De sa main droite, elle
berce doucement un bébé qui braille dans son lit.

C. ... d'une récente enquéte...

70 Plan moyen d'un bébé, en légeére plongée, dans son

berceau. A droite, un lit-cage replié.
Pano gauche-droite légérement ascendant, pour cadrer
en plan américain, une famille. De gauche & droite : le
peére, de trois quarts face, puis quatre enfants, de face,
le troisiéme étant sur les genoux de sa meére.

C. ... alaquestion : pensez-vous que beaucoup de jeunes
ménages retardent la naissance d'un premier ou d'un
nouvel enfant par suite de leurs difficultés de
logements, 83 % des intéressés ont répondu : oui...

71 Plan moyen d’une enfilade de couloirs d'immeubles, in-
terrompue par plusieurs cours intérieures. Une sil-
houette apparait dans le couloir au deuxiéme plan.
Pano droite-gauche sur un mur sombre, afin d'obtenir
une image noire.

C. ... et encore 40 % a la deuxiéme question, plus
directe, en a-t-il été ainsi pour vous? 40 % !

72 Gros plan d‘'une porte, en perspective, sur laquelle on
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lit, sur une plaque ovale : SAGE-FEMME.

Fondu au noir.

Gros plan d’une femme, couchée dans un lit, dont la
barre est appuyée contre un mur. Elle léve légérement
la téte, qui sort des draps. Elle souffre.
Fondu-enchainé sur un plan général d'une rue. Sur la
gauche, un signal de sens interdit. Une mére et son fils
marchent vers la caméra.

. A quoi bon les allocations familiales quand...

Gros plan en perspective d'un écriteau, sur lequel on lit :
INSCRIPTION D'ELEVES CLOSE. PLUS DE PLACES.
... on manque de place...
Plan moyen en perspective d'une facade d’école.
... quand cent mille jeunes éléves ont été refusés...
Plan moyen d’une famille dans une piéce. A gauche, un
buffet. Devant le buffet, une femme, debout, de trois
quarts dos. Au centre, une table. Au premier plan, a
table, un jeune homme, de profil, écrit. A droite, une
vieille femme et un homme, assis, de profil. Au fond
de la piéce, une femme assise, de face. Une fillette, de
dos, se dirige vers elle. Un jeune garcon, de dos, entre
dans le champ par le devant et se dirige vers le fond de
la piéce en passant & gauche de la table.

faute de places en 1954, aux cours de I'en-
seignement technique, alors que former une main
d'ceuvre hautement qualifiée est pour le pays une
impérieuse nécessité.
Plan américain des mémes personnes. Le jeune homme
assis, porte un complet et une cravate. Derriére lui, une
personne dont la téte sort du cadre.
Pano gauche-droite. Le jeune homme prend un livre
et cherche une page. Un peu plus a droite, une fillette
assise, lit une revue. La femme de face et la fillette, de
dos, se tapent mutuellement dans les mains. L’homme
et la vieille femme, qui caresse un chat, au premier
plan, sont assis de profil.
Et nous conseillons aux thuriféraires de I'égalité -de
I'enseignement de s’exercer & préparer le concours
d'entrée a une grande école dans un local insalubre et
surpeuplé.
Plan moyen d'une famille, autour d'une table. A
gauche, quatre enfants, deux de face et deux de dos. A
droite, un jeune garcon de dos. Une femme, debout, de
dos, au fond de la piéce, fait la cuisine. Au dessus
d‘eux, séchent des monceaux de linge.
Plus graves encore...
Plan américain d’un homme de face, ouvrant une porte.
Il porte un bleu de travail, une cigarette pend & ses
lévres.

. sont les atteintes a I'union des couples.

Retour au plan moyen de la derniére famille.
Et I'on ne peut évaluer les mésententes, les divorces,
les révoltes dus a la cohabitation,...
Retour au plan américain de I'homme, qui referme la
porte et s‘en va.

. ... & la vie dans les garnis, les taudis, les locaux sur-

peuplés.

Plan général de toits d'immeubles. Au premier plan, sur
la gauche, une longue cheminée étroite. Et sur la
droite, une grille relevée.

Pano de haut en bas pour cadrer une cour intérieure
d’immeuble, en plongée.

. On peut chiffrer par contre, et I'on restera ici trés au-

dessous de la réalité, les atteintes a I'hygiéne publi-
que et privée. Selon un éminent professeur de
médecine, les trois quarts des tuberculeux sont deve-
nus tuberculeux dans des taudis.

Plan général d’une cour intérieure d’immeuble, en con-
treplongée. Au centre de I'image, on voit un morceau
de ciel, découpé par les différents murs bordant la
cour.

Plan moyen d’une famille de cing personnes, assises
autour d’une table. Au fond de la piéce : un buffet. Au
plafond, une lucarne donne sur le ciel.



3. (Plan 62) La fluidité du logement n'est pas pour demain.

4. (Plan 94) Pourvoyeur numéro un des trottoirs.




86 Plan général en contreplongée, de fagades, perpen-
diculaires entre elles, vues depuis une cour intérieure,
en perspective. Du linge séche aux fenétres. Pano
gauche-droite sur d’autres fagades.

C. Il n'y a plus de taudis au Danemark ni en Hollande.
Résultat : la mortalité par tuberculose est le quart de
ce qu'elle est en France. En détruisant les taudis et en
les remplagant par des logements salubres, nous
sauverions chaque année, de la mort par tuber-
culose...

87 Plan de demi-ensemble d'un cimetiére militaire, planté
de croix blanches alignées.

C. ... 10000 Frangais.

88 Plan général d'une ruelle en plongée. 4 enfants y
Jouent.

C. Dans le domaine de la délinquence juvénile, encore un
rapport officiel établit que la proportion d'inadaptés
est quatorze fois plus grande dans les logements in-
salubres que dans les autres.

89 Plan de demi-ensemble d'un grand bétiment, une
prison, la caméra face a I'aréte. Devant I'entrée, dans
l'angle, se dresse une guérite.

C. Mais les flots insalubres demeurent.

90 Fondu-enchainé sur un plan général d’'immeuble. Au
coin de la rue, un café. Plus loin, sur la gauche, dans le
méme pété de maisons, un hétel.

C. Un tel bilan ne peut se chiffrer...

91 Plan américain d’'un homme, de face, la téte penchée,
allumant une cigarette. Extérieur, nuit.

Lhomme sort du champ, & droite.

non plus que les ravages causés par I'alcoolisme. Or
est-il besoin de dire qu'il y a dix fois plus...

92 Retour au plan général d'immeuble. L’homme, de dos,
entre dans le café.

C. ... d'alcooliques dans les logements surpeuplés et in-
salubres que dans les autres ? Mais les taudis sub-
sistent...

93 Plan général d’une rue, la caméra étant dans I'axe. Sur
la gauche, une petite place, ou bien une large rue, per-
pendiculaire & la rue de départ. Plus loin, on peut lire
sur une fagade : BAR DU COIN. Sur /a droite, des im-
meubles. Quelques piétons passent.

C. .. pourvoyeurs numéro un des cimetiéres, des
hopitaux, des prisons...

94 Plan général d’un immeuble vu en perspective. Une
voiture est garée devant Iimmeuble. Trois femmes,
des prostituées, arpentent le trottoir qui le borde. L une
delle entre avec un homme, un client, dans Iim-
meuble.

. et des trottoirs.

95 Plan général d’une ruelle sombre, la caméra étant dans
I'axe. Sur le mur de droite, on peut lire : DEFENSE D' AF-
FICHER. Une femme et un enfant marchent en s'éloignant
de la caméra.

C. Et cependant, leurs habitants, ne sont, contrairement
a ce que I'on aimerait nous faire croire, ni des aso-
ciaux, ni des vaincus.

Plan gauche-droite sur une plaque de marbre, que la
caméra cadre en gros plan. On y lit:

AU NUMERO 13 DE CE PASSAGE HABITAIT ANDRE DURAND ADJU-
DANT F.J.P.F. ARRETE PAR LA POLICE DE VICHY ET FUSILLE PAR
LES HITLERIENS LE 24 MARS 1944 AU MONT VALERIEN A L'AGE DE
21 ANS.

SOUVENIR RECONNAISSANT DES HABITANTS.

Pendant ce temps, la musique reprend, sous forme de
roulements de tambour, qui se transforment par la sui-
te.

96 Plan général de plusieurs immeubles d’un grand en-
semble, hauts de quatre étages et paralléles entre eux.
Au centre, une allée, bordée a gauche par des arbres.
Un chien court dans I'allée vers la caméra.

Pano gauche-droite pour recadrer les immeubles. Au
premier plan, quelques arbres et une pelouse.

C. lls ne sont pas prédestinés au vice, au crime, a la

C.
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saleté. lls sont, comme I'on dit, récupérables, 3 99 %
dés quont disparu les causes de leur misére. A
Roubaix, & Pantin, & Bordeaux, partout ou les habi-
tants de taudis ont été installés dans des locaux
neufs, la réussite a été totale.
Plan général de trois ir bles d’un grand %
alignés et vus en perspective. Au premier plan, une
allée bordée par quelques arbustes. Des enfants
Jouent sur le terrain compris entre les immeubles et
l'allée.
Arrét de la musique.
... la réadaptation acquise dans les premiers jours.
Plan général d'un immeuble en démolition. Sur I'une
des parois, sur la droite de l'image, les couvertures
intérieures, peintures ou papiers, sont encore visibles.
Pano droite-gauche sur d‘autres immeubles vétustes et
imbriqués les uns dans les autres. Au premier plan, a
gauche, des étais soutiennent un mur borgne. Au cen-
tre, un toit de zinc. La caméra redescend et le pano se
poursuit de haut en bas, en plongée sur une ruelle,
passant au milieu d’'un écheveau de murs & demi
démolis et d'étais qui ne soutiennent plus rien.
Il faut faire évacuer et détruire de toute urgence les
quartiers vétustes, les flots insalubres, les bidonvilles,
pour récupérer les terrains indispensables a I'érection
de cités modernes. Car ce n'est pas une solution, du
moins au stade actuel d'étendre démesurément les
banlieues des villes alors que le coeur en est pourri.
Pourquoi d'autre part...
Plan général d'un immeuble immense. La caméra
cadre douze étages en hauteur et vingt-et-une fenétres
en largeur, mais ISmmeuble n’est pas cadré en entier,
et seul le bas ne sort pas du champ. Devant I'immeu-
ble, une dalle de béton, de laquelle sortent trois ar-
bustes.
-..multiplier les lugubres cités-dortoirs lorsque I'on ad-
met officiellement, qu'apres...
Plan général en perspective de deux maisons basses
a un étage, ées entre deux immeu-
bles plus hauts. Sur le trottoir devant les deux
maisons : quelques arbustes.

. ... démolition des maisons inadaptées ou insalubres, le

nombre des logements édifiés sur les emplace-
ments...

Plan général plus éloigné, mais toujours en perspective,
des deux mémes maisons, I'axe de prise de vue étant
perpendiculaire a celui du plan-précédent. Au premier
plan, une rue, dans laquelle stationnent quelques voi-
tures. Une autre voiture traverse le champ de droite a
gauche. Les trottoirs sont plantés d'arbres, sans
feuilles.

méme des anciens, s'est trouvé quintuplé et la
surface habitable sextuplée ?

Plan général d’une rue déserte, la caméra étant dans
l'axe. Au premier plan, sur le mur de droite, des affi-
ches @ moitié dé ées. Dans le p de ce
mur, des facades d'immeubles. Devant ce mur: des
voitures garées. A gauche : des facades également.
Pano droite-gauche. La caméra traverse la rue pour
cadrer le bas d'un immeuble moderne, au coin de la
rue, et d’une autre rue, perpendiculaire a la premiére.
Une personne passe devant I'immeuble. Le pano se
poursuit. L'immeuble, vu en perspective, est haut de
onze étages. Trois voitures sont garées devant.

A Paris seulement, en tenant compte de la nécessité
d’espaces verts, de larges avenues, c'est donc
500 000 personnes qu'il est possible de loger ou de
reloger sur les seuls terrains occupés par les taudis
les plus sordides.

Gros plan de papiers posés péle-méle. Il s'agit de PERMIS
DE CONSTRUIRE, comme on peut le lire en caractéres gras
sur la plupart d’entre eux.

Cela ne vaut-il pas de simplifier les formalités ad-
ministratives...

'



5. (Plan 123)
Cette audace
est plutt une prudence...

104 Plan moyen d'un mur extérieur. Au centre, une fenétre.
Par la fenétre, on voit un globe lumineux, allumé a
I'intérieur de la maison. Un gros étai, horizontal, barre
I'image au tiers vers le bas. Un étai vertical lui est
rattaché au tiers de I'image, & gauche. S’y ajoute un
étai oblique attaché au second. Sur la droite, on voit
une partie de la porte d’entrée. Au premier plan, du
linge étendu sur un fil;

C. ... quand les étres humains vivent dans I'angoisse de
voir leur immeuble s'écrouler ?

105 Plan de demi-ensemble d’une ville, vue d’un balcon. Au
premier plan, une partie du balcon, un muret et une
rembarde de fer. Au deuxiéme plan : quelques arbres
et un peu de verdure. Au fond : un paysage urbain.

C. Il faut élaborer un plan général d’aménagement du
territoire, simple et précis, qui coordonne, les efforts
de reconstruction et...

106 Plan général d'un immeuble moderne. Au premier
plan, deux talus d'herbe, séparés par une petite rue,
bordée par un trottoir. Une femme sur le trottoir pro-
méne son bébé dans une poussette. Au second plan,
un béti bas et circulaire, strié verti par de
petites colonnes. Au fond : quelques arbres sans
feuilles, sur la droite ; un tronc avec un peu de bran-
ches, sur la gauche. Derriére ces arbres, un immeuble
de huit étages, dont le profil est courbe.

C. ... les fasse concourir harmonieusement en un vaste
ensemble congu selon les lois de I'urbanisme le plus
moderne.

107 Plan général d'immeubles modernes assez bas. Au
premier plan, un plan d'eau rectangulaire entouré
d’une dalle de béton, sur laquelle sont plantés quelques
arbres.

C. Cela ne vaut-il pas de rationnaliser les données de la
construction, dont le Conseil Economique lui-méme
assure qu'elles sont d'une complication...

108 Gros plan d’une barriére métallique, barrant une ruelle,
bordée de vieux immeubles. Sur la barriére, une
plaque métallique, sur laquelle on /it : PASSAGE INTERDIT.
DANGER D'ECROULEMENT. La barriére s’ouvre en pivotant

de gauche & droite. Dans la ruelle, deux hommes mar-
chent.

C. ... insensée | Pendant ce temps, des hommes souf-

frent du froid, du manque d'hygiéne. (Reprise de la

musique.) Pour que ce scandale cesse, il faut démolir,
reconstruire des cités...

Plan moyen d’une facade d’immeuble, vue en pers-

pective. De nombreux étais obliques s'accrochent au

mur au niveau des fenétres du dernier étage. Des étais
horizontaux ou obliques les relient entre eux. A la
fenétre de droite, pend du linge.

C. ... dignes de leurs habitants et auxquelles...

110 Plan moyen de I'immeuble, de face. L'étayage est plus
complexe du cété gauche de la facade. Deux autres
immeubles, plus bas, mais tout aussi délabrés, bordent
a droite et & gauche la cour intérieure.

C. ... ils ont droit. En effet la principale source...

111 Gros plan d’une plaque de marbre, vue en perspective.
On y lit : LA CAISSE D'EPARGNE ET DE PREVOYANCE DE PARIS
FONDEE PAR BENJAMIN DELESSERT.

10

o

C. ... d'épargne, les dépéts dans la caisse ordinaire et la
caisse nationale...
112 Intérieur en plan moyen de la Caisse d’épargne. Au

premier plan, une table, sur laquelle des sous-mains de
buvard sont disposés a droite et a gauche. Celui de
droite, est utilisé par un homme , assis, de profil, qui
écrit. Au centre de la table, un présentoir de for-
mulaires. Au deuxiéme plan, des gens de dos, sont
assis sur de petits bancs, disposés les uns derriére les
autres, en deux travées, devant les guichets, signalés
par un grand panneau CAISSES. De gauche & droite, les
caisses sont numérotées de huit a treize. Entre la caisse
8 et la caisse 9 ainsi qu‘aprés la caisse 13, sont ap-
posés des panneaux explicatifs. Derriére les caisses,
trois grandes fenétres. L’homme qui écrivait se léve et
traverse la salle entre les deux travées de bancs.
C. ... sert d'une part, comme presque partout dans le
monde, au financement du logement populaire, et
d'autre part a la trésorerie d'état. En réalité, il est...

113 Plan américain de personnes faisant la queue a une
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caisse. Sur un panneau, on peut lire : N° 6. PRESENTATION
DES LIVRETS. Deux lampes pendent au plafond. L’homme
qui écrivait est maintenant a droite, de trois quarts dos.
Trois autres personnes font la queue devant la caisse,
sur la gauche. Une femme, de dos, tend le bras pour
présenter son livret. Un homme et une femme, & sa
gauche, attendent leur tour. Derriére le guichet, le
préposé, de trois quarts face, prend le livret, puis écrit.
Enfin il range le livret dans un classeur sur le comptoir.
L’épargnant suivant présente a son tour son livret.
.. donc demandé a I'Etat au total, en faveur des Fran-
cais des classes défavorisées de se priver d'une part
de trésorerie, dont une bonne partie sera couverte par
les propres dépéts des futurs logés.
Plan moyen d’une baraque foraine, vue de I'extérieur,
de nuit. Sur la gauche, une rue. On y devine des pas-
sants, des voitures garées, des arbres. Au-dessus de la
baraque : un store.
Pano gauche-droite pour pénétrer dans la baraque. Le
mur de gauche, a l'intérieur, est décoré. Au fond, est
adossé le forain, il porte une casquette et un manteau
chaud. Au plafond, est suspendue, par des chaines, une
lourde enseigne lumineuse clignotante. Elle représente
un homme tirant a la carabine. Au fond, quelques
pipes alignées servent de cibles. Au-dessus pendant
quelques poupées.
Cette privation de trésorerie n'est pas une dépense.
Nous nous permettons de croire que cela doit étre
possible avec un peu de courage, par suppression de
dépenses somptuaires ou inutiles...
Retour au plan de demi-ensemble du cimetiére militaire
a la tombée de la nuit.

. de I'Etat et un peu de logique...
Retour au plan moyen de la baraque foraine. L enseigne
est vue en perspective. En plus du dessin représentant
un tireur, une cible est représentée. De plus, on peut
dire : ICI TIR DE PRECISION, ARMES ET MUNITIONS. D’autres
inscriptions, peu lisibles, complétent ['enseigne.

. dans la présentation du budget.
Retour au plan de demi-ensemble du cimetiére
militaire.
Ces phrases sont extraites...
Plan général d’une usine, a la tombée de la nuit. Une

de hautes cheminées se détachent sur le ciel.

Elles crachent une fumée grise. Au premier plan, coule
un cours d'eau.
. dun rapport du Conseil Economique sur le
probléme de I'habitat et publié par...
Plan général d'une rue commergante, de nuit, la
caméra étant placée dans I'axe. De nombreux passants
et commergants animent le lieu. Un magasin, & droite,
est éclairé de l'intérieur. Sur la gauche, un tas de ca-
geots.
le Journal Officiel le...
P/an de raccord trés court avec la rue commergante,
SUiVi it b d’un pano droit he cadrant
en gros plan un mur avec une plaque de rue, in-
diquant : ler ARR. RUE DE LA GRANDE TRUANDERIE.

. 21 aodt 1954. Il est toujours délicat de s'attaquer
aux gens en place...
Gros plan d’une feuille de carton, accrochée & une grille.
On y lit : COMMERCE DE GROS. Pano gauche-droite sur
lintérieur du magasin éclairé, de nuit. C'est une
boucherie. Au premier plan, plusieurs personnes, dont
un homme de profil, tourné vers la droite, manipulant
la marchandise.
... surtout quand ils appartiennent a toutes les classes
de la société et a tous les horizons. Le Conseil
Economique I'a pourtant fait...
Plan moyen d‘une facade délabrée, vue en perspective.
Au rez-de-chaussée, un magasin portant une in-
scription : CAFE-HOTEL TOUT VA BIEN.
Pano de bas en haut sur un mur lépreux d’immeuble.
sur d'étre dans la tradition de justice sociale de ce
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pays, incapable qu'il était de ne pas écouter I'im-
mense clameur des sans-logis et des mal logés.
Retour au plan moyen d’une quinzaine de personnes.
La musique devient plus forte, puis se radoucit. Les
personnes avancent vers la caméra, certaines sortent
du champ sur la gauche.

Pano droite-gauche pour les recadrer, alors que celles
de droite sortent du champ & leur tour.

C'est son audace. L'avenir dira si cette audace n’était
pas plutdt une prudence.

Plan américain d’un trés jeune enfant assis dans une
chaise de bébé, de face, la main droite tendue, les
doigts écartés. Pendant ce plan, la musique devient
plus forte, puis se radoucit de nouveau.

Retour au gros plan d’une femme couchée. Elle léve la
téte, en faisant une grimace.

Retour au plan américain de I'homme allumant sa
cigarette.

Plan américain d’un jeune enfant, de trois quarts face,
le visage bouffi, la joue brillante, tourné vers sa mére,
dont on ne voit pas le visage, et qui le tient dans ses
bras.

Retour au plan américain de I'homme qui avait refermé
la porte en apercevant sa famille.

Plan général de baraquements demi-cylindriques, les
uns a coté des autres, alignés en perspective. Au
premier plan, un chemin. Une personne, dans le
chemin, marche lentement en s'éloignant de Ia
caméra.

Plan général, en légére plongée, d'une ruelle pavée.
Sur la gauche, un mur de délimitation entourant un ter-
rain vague. Sur le trottoir bordant ce mur, un enfant est
assis. A droite, contre un mur d'immeuble, des pan-
neaux électoraux sur lesquelles sont collées des af-
fiches.

Pano gauche-droite et de bas en haut . au-dessus des
panneaux électoraux, une plaque sur laquelle on lit :
RUE JULEEN LACROIX. Cette plaque est aposée sur une
facade d’immeuble, vue en perspective. A I'une des
fenétres de cette facade, flotte un drapeau tricolore, au
dessus de la devise gravée dans la pierre : LIBERTE, EGALI-
TE, FRATERNITE.

Le mot FIN apparait en surimpression, grossit, puis
disparait. Fin de la musique.
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La presse

M. Arlaud

Une menace terrible

La Crise du logement choque parce qu'il dénude la lépre. Et puis
aussi parce que, pamphlet complet, aprés avoir montré du doigt
les responsables, il menace, ou plus exactement désigne la menace
avec quelques visages terribles parce que simplement saisis dans
une file d'attente. Cela pourrait se traduire : « Voila ceux qui vous
feront la peau si vous ne comprenez pas ». (Combat, 10 octobre
1957)

Paule Sengissen

Qui est responsable ?

Quelles sont nos responsabilités civiques devant cet état de fait ?
Quelle est la responsabilité de nos gouvernants ? C'est a I'Assem-
blée Nationale que ce film devrait &tre projeté.

Un film qui s’adresse a notre conscience, certes, mais d'une facon
plus précise a notre conscience de citoyen. (Radio-Cinéma-Télévi-
sion, 3 novembre 1957)

Claude Beylie

Les piéces nues d'un dossier

Ce sont les piéces du dossier de la misére qui nous sont présen-
tées. Pas la moindre poésie pour relever ces images, comme dans
Aubervilliers d’Eli Lotar, ni I'optimisme compatissant de certains
films italiens, ni les « lendemains qui chantent » soviétiques. Des
lendemains qui menacent plutdt. (Cinéma 58, février 1958)
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