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WEHRKREISKOMMANDO XVII

Sonntag, den 30. April. 1944, 11 Uhr

im Groflen. Musikvereins-Saal

FEST-KONZERT

anlafilich der Ausstellung ,Unser Heer®
Dirigent: CLEMENS KRAUSS

Ausfiihrende: Die Wiener Philharmoniker
Der Wiener Minnergesangverein
Prof. Franz Schiiftz (Orgel)

PROGRAMM:

Joseph Haydn . . . . Symphonie Nr. 100 G-Dur
(Militar-Symphonie) .

1. Adagio, Allegro

2. Allegretto

3. Menuetto. Moderato
4. Finale. Presto

Carl Prohaska. . . . ,Infanterie“, Kantate fiir
Mainnerchor, Orchester und

Orgel
(Gedicht von Anton Wildgans)

Ludwig van Beethoven Symphonie Nr.5,c-moll,op.67

1. Allegro con brio
2. Andante con moto
3. Allegro (Scherzo)
4. Allegro



Joseph Héydn

(geb. am 31. Mirz 1732 in Rohrau [Niederdonau], gest. am 31. Mai 1809
in Wien).

Symphonie in G-Dur (genannt ,Militir-Symphonie¥).

(Symphonie Nr. 100 der Gesamtausgabe, Nr. 11 der Londoner
Symphonien.)

Besefzung: Flote, 2 Oboen, 2 Fagotte, 2 Hdrner, 2 Trompeten,
Pauken, Streicher, dazu im zweiten Satz 2 Klarinetten und im zweiten
und vierten Satz: Triangel, Becken, grofie Trommel.

Die zahlreichen Symphonien Joseph Haydns spiegeln eine bedeutsame
Entwicklung wider, zeigen zugleich das Wesentlichste seiner deutschen
Sendung und den Weg von bescheidenen, noch zeitsebundenen Ge-
legenheitswerken des fiirstlich Eszterhazyschen Kapellmeisters zu den
tief verinnerlichten, reifen Symphonien seiner Spitzeit. Diese Werke
zeigen zudem in sinnfiltigster Weise den Entwicklungsgang der Musik
und ihrer Formen vom Rokoko zur Epoche der grofien Wiener Klas-
siker. Was Haydn zum Grofimeister der deutschen Instrumentalmusik
erhebt und ihn zum Teil auf Mozart und Beethoven einwirken i,
das sind nicht nur sein Erfindungsreichtum, seine kunstvolle thematische
Arbeit, sondern auch das unablissige Ringen um einen persdnlichen
Stil und um immer wieder neue Formen. Jede seiner zahllosen, ja fast
unzihlbaren Symphonien zeigt ein anderes formales Geprige und zu-
gleich die allmihliche Loslosung von der ihm iiberliefert gewesenen
Schablone der alten Symphonieform, mit der er selbst begsonnen hatte.
Die hdchste Vollendung war ihm auf diesem Gebiet erst in der Reife
des Alters beschieden, als er fiir London, wo er sich zweimal lingere
Zeit aufhielt (1791 bis 1792, 1794 bis 1795), einen Zyklus von zwolf
Symphonien schrieb, fiir die von ihm geleiteten Konzerte. Nach Ab-
schlufl dieser Reihe gab Haydn das Schaffen auf dem Gebiete der
Symphonie iiberhaupt auf, um sich in seinen letzten- Jahren ganz dem
Oratorium zuzuwenden. ,,Schdpfung® und ,,Jahreszeiten” sind dann noch
" entstanden.

Zu. den bekanntesten und volkstiimlichsten der beriihmten Lon-
doner Symphonien zidhlt dieses Werk, das wiihrend Haydns zweitem
Aufenthalt in England Anfang 1794 entstanden war und zur Auffiithrungs
gelangte. Der Beiname ist dem militirischen Geprige zuzuschreiben,
das im zweiten Satz durch das militirische Signal der Trompete,
aufierdem im zweiten und vierten Safz durch die Heranziehung von
Schlagwerk des Militdrorchesters (Triangel, Pauke, grofle Trommel) be-
stimmt wird, aber auch im ersten Safz ist das Hauptthema (2), von
Flote und Oboen eingefiihrt, in der charakteristischen Klangfarbe der.
Militdrmirsche gehalten. Kriegerisches' Wesen, Freuden und Leid des
Soldatentums, des altSsterreichischen vor allem, noch lange vor dem
Morgenrot  der Befreiungskriege, erhilt in diesem kostlichen und
frischen Werk nicht einen voriibergehenden musikalischen Niederschlag,
sondern ein dauerndes Denkmal in Tdnen und Klidngen.

Erster Satz. Adagio — Allegro. G-Dur. 4/,. Sonatensatzform mif
langsamer Einleitung.

Einleitung (1), von pathetischem Charakter, spannungsreich und
durch Mollwendungen gesteigert, fithrt zum Hauptteil :



Th fstell H: (2), eingefiihrt von Fldte und Oboe,
Wiederholung in den Streichern, Entwicklung wnd Wiederkehr der
Eroffnung (2). Uberleitung zum

Seitensatz (3), von volkstiimlichem Einschlag.

Durchfithrung in Es-Dur, beginnend mit Motiven des Seiten-
satzes, in kunstvoller, thematischer Verarbeitung und Riickleitung zur

Reprise. Hauptsatz (2) und Séitensatz (3) in G-Dur.

Zweiter Satz. Allegretto. C-Dur. 4/,. Dreiteilige Liedform.
Erster Teil. Thema (4) ist eine von Haydn im Charakfer eines
Marsches bearbeitete Melodie einer franzosischen Romanze.

Allegretls

S e e

Zweiter Teil. Wandelt dieses Marschthema nach c-moll. Schlag-
werk!
Dritter Teil, zugleich Wiederkehr des ersten Teiles. Im Satzanhan
dringt das Schlagwerk der Militirmusik immer stirker hervor un
miindet in ein Signal der Solofrompete, das zum S In ruft. Im
rauschenden Glanz des vollen Orchesters schlieft der Satz ab.

Dritter Satz. Menuetto, Moderato, Trio. 4. G-Dur. Dreiteilige
Menuettform. 4



Erster Teil (5).

Dritter Teil. Wiederkehr des ersten Teiles (5).

Vierter Satz. Finale, Presto. G-Dur. ¢/;. Verbindung von Sonaten-
satz- und Rondoform.

Dieser jugendfrische und geistspriihende Satz wird von zwei Themen
beherrscht: dem Hauptthema (7) mit seinem Abschluff (8) und dem
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dringt allmihlich wieder das Schlagwerk der Militirmusik durch, um
das Werk in festlichem Glanz abzuschlieflen.
C. Schneider.



Carl Prohaska

(geb. am 25. April 1869 in Mddling, gesf. am 23. Mirz 1927 in Wien).

»Infanterie®.
Gedicht von Anton Wildgans.
Kantate fiir Minnerchor, grofies Orchester und Orgel.
Dem Wiener Minnergesangverein im ersten Weltkrieg 1917 zugeeignet.

Urauffiihrung am 12. Dezember 1917 vom Wiener Mannergesangverein.

Besetzung: Vierstimmiger Minnerchor. Orchester: Kleine Flote,
2 grofie Floten, 2 Oboen, Englisch-Horn, 2 Klarinetten, 2 Fagotte,
4 Horner, 2 Trompeten, 2 Tenorposaunen, Bafiposaune, Kontrabafi-
tuba, Pauken, kleine Riihrtrommel, grofie Trommel, Triangel, Becken,
Glocken, Streicher, Orgel.

Carl Prohaska, der nach Herkunft und Bildung in der Wiener Musik-
tradition wurzelt, gehorte in seiner Jugend, verbunden durch seine Lehrer
Mandyczewsky und Robert Fuchs, dem Kreis um Brahms an, dessen Forde-
rung er genoff. Auch bei Herzogenberg studierte er spiter Komposition.
Als Pianist bildete er sich bei d’Albert aus. Seit 1908 bis zu seinem
frithen Tod wirkte er als Lehrer fiir Klavierspiel und Theorie an der
Akademie, spiter der Hochschule fiir Musik in Wien.

Sein Lebenswerk umschlieft nahezu alle Gatfungen der musikali-
schen Komposition. Hervorzuheben sind seine Klavierwerke, seine
Kammermusik, seine Orchesterwerke (Serenade, Symphonische Phan-
tasie, Passacaglia), die Oper ,,Madeleine Guimare”, und vor allem die
Chorwerke (neben der Wildgansschen ,Infanterie” die besonders erfolg-
reiche ,Friihlingsfeier) und Motetten, weiters Lieder, darunter ein
Zyklus von Kammerliedern mit Streichquartettbegleifung.

Zeitlich und stilistisch der deutschen Spitromantik eng verbunden,
weist Prohaskas Schaffen doch stark personliche Ziige von hoher
Eigenart auf, die seinem Lebenswerk ein weiteres Fortleben sichern
sollten.

‘ Lebensnah und dabei doch zeitlos, wie jedes echte Kunstwerk, ist
unter seinen Schopfungen vor allem dieseés gewaltise und ergreifende
Chorwerk. 7

Aus der Dichfung ,Infanterie seines Landsmannes Anton Wild-
gans (1881 bis 1932) schuf Prohaska mit dieser Verfonung ein Schick-
salslied des Krieges und des Soldatentums, vor allem aber der ,,ewigen
Infanterie”, des deutschen Infanteristen, nach einem Fiihrerwort ,des -
besten Infanteristen der Welt“. Mit tiefer Einfiihlung in den edlen
Gehalt der Dichtung legte der Musiker seine Schdpfung folgerichtig
in einer packenden Steigerung an, indem er, von naturalistischen Schil-
derungen des Kampfes in der Feldschlacht ausgeht und zu den erhabenen
und verklirten Ausblicken des letzten Teiles fortschreitet. Meisterlich
ist diese spannungsreiche Steigeruns mit allen Mitteln der Tonkunst
gelungen: durch das Ineinandergreifen von Chor und Orchester, durch
die Ausschopfung aller Moglichkeiten des Chorstils, bald seiner ge-
baliten Klangmassen, bald seiner sakralen, choralartigen Fithrung, bald
\
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seiner kunstvollen polyphonen Auflockerung. Dem Textinhalt im ein-
zelnen entsprechend, ergaben sich fiir den Musiker fiinf Abschnitte,
von denen jeder tonartlich, tempomiBig, inhaltlich eine Einheit bildet,
auch thematisch, da in jedem Abschnitt schlichte Motive zu ‘Melodien
und Themen entwickelt werden. Die fiinf Abschnifte kontrastieren
gegenseitig auch durch den Wechsel polyphonen mnd homophonen
Chorklanges, sie fithren aber folgerichtig und stufenmiéflig zum Hymnus
des Schlufiteils. Blechbliser und Schiagwerk, Signale und Rufe geben
dem Werk den kriegerischen Klang, im Schlufiteil Orgel und Glocken
die religiose Weihe.

1. Moderafo. c-moll. */,. Instrumentale Einleitung. Uber den schick-
salhaft gemessenen Bafischritten (1) in harten, unerbittlich lastenden
Rhythmen bauen sich einzelne Motive auf, zu denen ein zweifer be-
deutungsvoller Gedanke (2) in den Holzbldsern tritt. Die Vertonung
des ersten Abschnittes der Dichtung, der die einzelnen Waffengattungen
aufzihlt und rithmt, ist formal wie die Einleitung angelegt (1, bei
den Worten ,Bald seid ihr die Ersten“: 2) naturalistische Schilde-
rungen iiberwiegen.
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II. Meno mosso. F-Dur. 4/, stellt als Motto die Worte voran:
»Doch wir sind die iiberall Eingesetzten®.

Allegro. g-moll. °/;. Die einzigartige Stellung der Infanterie hervor-
‘hebend, ein fragisch-trotziges Motiv’ (3), in harten, rhythmischen

Schldgen, zu Hornsignalen und Trompetenrufen. Stellenweise zur Er-
hohun6 der Wortdeutlichkeit und Eindringlichkeit unbegleiteter Chor.

III Poco largamente. HDur S Ruckschau auf den Frieden in
der breit ausschwi den Fri (4).
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IV. Adaglo con gran espressione. Des-Dur. 3. In edlen und aus-
Mel wird alle Heimatliebe und -schnsucht des
boldaten wach, glpfelnd in dem feierlichen Aufschwung, Allegro, fis-




zu Millionen*
poly; Satz verarbeitet

moll (5), zu den Worten ,Und dennoch geben wir
(erster Tenor), Ick Thema in rei lypl
wird.

Da #

p——

p a5 = i

(.o
T
LT

L SR T
| f
=

———

V. Maestoso. C-Dur. ¢/,. Orgel und Glocken treten hinzu. Marsch-
artise Motive, Signale, der Chor stellenweise fugiert und gesteigert zu
machtvollen Klangballungen, schliefen den vokalen Teil ab. Im Or-
chesternachspiel klingt feierlich die Friedensmelodie (4) wieder auf.

< Tehteh Gl

Sie wird

zum brausenden Hymnus ¢

der im stral lanz

des vollen Orchesters und mit weihevollen Harmonien der Orgel das

Werk abschliefit.

(U]

Ihr schweren Dragoner und wilden
Husaren, (1) s

Die wie Keulen schmettern, wie
Windsbraut hinfabren,

Ihr kithnen Sappeure und ihr Ka-
meraden,

Die die fernhinzermalmenden
Schliinde entladen,

Ihr Helden am Horrohr, ihr
Wolkendurchdringer,

Patrouillenreiter und Kundschaft-

ringer:

Ihr alle, Blutsbriider insgesamt,

Vom Teufel besessen, von Gott ent-
flammt,

Bald seid ihr die Ersten, (2) bald
seid ihr die Letzten,

Die Sturmvorbereiter, die Riickzug-
decker,

Die zihen Verfolger, die jihen
Vollstrecker;

(1)

Doch wir sind die iiberall Ein-
gesetzten: (3)

Wir Frontenanrenner, wir Flanken-
umgeher,

Wir Hingemihten und selber
Mabher,

Wir immer Bedrohten,
auf Wacht,

Wir kampfen die Urform der
Mainnerschlacht, v

Wir eisernen Wiirfel der Strategie,

Wir, Mann gegen Mann, wir In-
fanterie!

wir immer

C. Schneider.

(111
Als Gott uns. aufrief zu Krieges—
taten, (4)
Da legten wir unser Werkzeug hin,
Und mit demselben gelassenen

inn,

Mit dem wir den Pflug oder
Hammer riihrten,

Die Feder regierten,
fiihrten,

Sind wir einfach geworden Sol-

die Biicher

daten.

Viel ist es ja nicht, was wir haben
miissen,

Um fiir das grimmige Handwerk
zu taugen:

Zwei atmende Lungen, zwei sehende

ugen
Und Kraft und Beharren in Armen
und Fiiflen,
Und Herzen, die mutig zu brechen

wissen —
Und dies — Goft weifs es — ver-
stehen sie,

Die tapferen Herzen der Infanterie?

av)

Die heilige Erde, die wir geackerf,

Die Pulte, an denen wir uns ge-
rackert,

Und die Maschinen, die zu be-
dienen

\)VirNuns geschunden bei Tag und
al

Haben auch sonst uns nicht reich
gemacht.




Unsere Weiber miissen sich freften,

Welken in Arbeit und Wochen-
betten,

Unsere Kinder erlernen friih

Selbstverdienens saure Miih’.

Wiollen den Schwur und die Pflicht,
die wir taten,
Nicht etwa verleugnen oder ver-
raten,
Soldaten sind wir und bleiben

Und dennoch geben wir zu Mil- Soldaten!
lionen (5) Nur dafi wir die Feinde dann aller-

Fiir die Heimat, die wir be- orten,
wohnen, Wo sie die' Friichte blutiger Saaten

Fiir die paar ldchelnden S - Uns verkii n oder vergillen,
stunden Suchen werden, finden und fillen!

Strome von Blut aus unseren Wir, die Pfliige, die Schollen-
Wunden aufwerfer,

Und fiillen furchtbar Grdber und Wir, die Fabriken, die Stidte, die
Graben Dorfer,

Mit andern, die’s auch nicht besser Wir brausenden Ziige, wir stauen-
haben; den Wehre,

"Arm geden arm! Menschen wir Wir, die frachtenden Fliisse und
und sie — Meere,

Infanterie gegen Infanterie! Wir, aus Herzen, Gehirnen und

Hinden,

V)

Einst aber, wenn sie mit tausend
Glocken

Uber die Griber unserer Helden

Friede den Menschen auf Erden
frohlocken,

Werden auch wir uns zum Worte
melden!

Wir, die erdebevélkernden Lenden

Rastlos wirkende Energie!

Wir, die Schwerter der Welt-
gerichte,

Wir, die Taten der grofien Ge-
dichte, :

Wir, die Glorie, wir, die Ge-
schichte, \

Wir, die ewige Infanterie! (4)



Ludwig van Beethoven

(geb. am 16. Dezember 1770 in Bonn am Rhein,
©  gest. am 26. Mirz 1827 in Wien).

Symghonie Nr. 5, c-moll, op. 67.

Besefzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner,
2 Trompeten, Pauken, Streichquintett, im Finale dazu: Pikkolofldte,
Kontrafagott, 3 Posaunen.

Die ersten Entwiirfe dieser Symphonie gehen bis in die Jahre
1800 und 1801 zuriick. Fiir die, Beethoven eigentiimliche Art des
,\Schaffens ist es bezeichnend, da er das Werk nach mehreren Unter-
“prechungen erst im Jahre 1807 wieder aufnahm und es an seinen
Lieblingsplatzen in der Umgebung von Heiligenstadt zu Ende fiihrte.
Das Werk wurde am 22. Dezember 1808 im Theater an der Wien zum
ersten Male aufgefiibrt.

Die ,Fiinfte® hat von ihrem ersten Erscheinen an eine aufler-
ordentliche Wirkung ausgeldst; sie diirfte die bekannteste unter allen
Symphonien des Meisters sein, und kein Horer kann sich der elemen-
taren Gewalt, die von ihr ausgeht, entziehen. Was dem Verstindnis
besonders entgegenkommt, ist der geschlossene, hdchst klare. Aufbau,
die Konzentricrtheit der Themen und die zwingende Steigerung von
dem- titanischen ersten Satz angef: bis zum tri halen Abschluf}.
Wenn es wahe ist, dafl Beethoven das Eingangsmotiv des ersten Satzes
mit den Worten erldutert hat: ,,So klopft das Schicksal an die Pforte™
so wird uns in diesen vier gewaltigen Sitzen-das Ringen des Genies
mit dem Schicksal vorgefiihrt.

Erster Satz. Allegro con brio. C-moll. Sonatensatzform. Das lapi-
dare Schicksalsmotiv (1); das sogleich im Unisono von Streichern
.

Viol.I.Z,

@.v, Beethoven, Symphonie N3 Craoll.
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und Klarinette einsetzt, beherrscht den Satz in seinen unendlich reichen

Verwandlungen, zugleich aber auch die ganze Symphonie. Aus dem

aut das Horn iiberfragenen Motiv entsteht das Gesangsthema Es-Dur

(2), das in seiner weiteren Entwicklung (3) vom Schicksalsmotiv be-
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gleitet wird. Die von dy iscl Hoch seladene ‘Durch-
fithrung sucht in einer geheimnisvoll packenden Folge von Harmonien
nach Befreiung, aber dann bricht das Schicksalsmotiv zu Beginn der
Reprise wieder hervor, wobei es von der Oboe in banger Klage, gleich
einem ausdrucksvollen Rezitativ, verlingert wird. Die sehr umfang-
reiche Koda fafit dann den Grundgehalt des Satzes noch einmal straff
zusammen.

Zweiter Safz. Andante con mofo. As-Dur. Das Hauptthema (4),

o

zuerst von Viola und Cello vorgetragen, das in hoffnungsvollem Aus-
druck die Diisternis des ersten Satzes iiberwindet, erfihrt noch eine
Steigerung von zuversichtlicher Haltung durch das zweite Thema (5),

Klarinette und Fagott zu Streicherbegleitung. Es folgen sodann drei
Variationen iiber diese Themen, wobei die erste und zweite Variation
beide Themen bringt, das zweite Mal durchfiihrungsartig erweitert.
Die dritte Variation verwendet nur das erste Thema, imitatorisch auf
Holzbldser und Geigen verteilt. Die Koda klingt in freier Gestaltung
des zweiten Themas aus.

Driffer Safz. (Scherzo.) Allegro. C-moll. Dieser Satz, der ohne
Modulation an der Grundtonart festhilt, verdankt seinen unheimlich
gespenstischen Charakter dem Bafimotiv (6), das ihn aufbauf; auch
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die himmernde Begleitfigur, die im Schicksalsmotiv (1) enthalten ist,
dringt immer wieder im®Horn durch. - Das polternde Trio in C-Dur
ist als Fugato gestaltet. In der atemberaubend spannenden iber-
feitung zum Finale wird iiber dem Crescendo der Pauke das Scherzo-
thema (6) in michtiger Steigerung zur Hohe gefiihrt.

Vierter Satz. Allegro. C-Dur. Das Finale schlieit an die Uber-
leitung pausenlos an. Nach Art eines Sonatensatzes aufgebaut, besteht
der Satz aus dem prichtisen Hauptthema (7 und 8), dem Seitensatz
in G-Dur (9) und der Schluigruppe (10). Die Durchfithrung ver-
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arbeitet davon 9 und 8. Dazu treten zuletzt schattenhafte Remini-
szenzen aus dem Scherzo. Nach diesem Kontrast ist die Steigerung

der Reprise in einer ungeheuren Ekstase des Triumphgefiihls um so
hinreifiender.

LU
L

C. Schneider.

Wagner Druck, Wien II.



