Nach einem Stich von Blas, Hofel aus dem Jahre 1814

FESTKONZERT

13. MARZ 1941

Einflhrungen von Dr. Constantin Schneider
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GROSSER KONZERTHAUS-SAAL

Donnerstag, den 13

. Midrz 1941, 21 Uhr

FESTKONZERT

zum Jahrestag der Heimkehr der Ostmark ins Reich

Dirigent:
HANS KNAPPERTSBUSCH

Programm:

L. van Beethoven .

Ausfiihrende:

. Symphonie Nr. 9, d-moll,

op. 125

Allegro ma non troppo un poco
maestoso

Molto vivace

Adagio molto e cantabile

Presto

Erika Rokyta (Sopran)
Else Schiirhoft (Alf)
Anton Dermota (Tenor)
Marjan Rus (Baf})

Die Wiener Philharmoniker

Die Konzertvereinigung
Wiener Staatsopernchor
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Ludwig van Beethoven

(geboren am 16. Dezember 1770 in Bonn am Rhein, gestorben am
26. Mirz 1827 in Wien).

Neunte Symphonie D-Moll,

mit Schlufichor iiber Schillers Ode ,,An die Freude®, fiic Or-
chester, vier Soli- und vier Chorstimmen. 125stes Werk.

Orchesterbesetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte,
Kontrafagott (Finale), 4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, Pauken,
Streicher. (Pikkolofldte, Triangel, Becken, grofle Trommel im Finale.)

So lautet der originale Titel der ,Neunten®, die unge-
fahr elt Jahre nach Vollendung der VIIL und VIIL. Sympho-
nie abgeschlossen war. In diesen Zeifraum fallen noch die
»Missa solemnis”, als deren Gegenstiick und Erganzung
die ,Neunte” angesehen werden kann, die letzte Fassung
des ,,Fidelio” und sieben grofie Klavierwerke. Feste Form
gewann die ,Neunte“ seit 1817, endgiiltide Fassung er-
hielt sie 1823. Am ldngsten ringt Beethoven im Finale
um den Ubergang vom instrumentalen zum vokalen Teil.
Schillers Ode wollte er schon 1792 vertonen, die Freu-
denmelodie wird 1796 aufgezeichnet, in der ,Chorphan-
tasie” vor 1808 klingt sie an. Nach der ersten Auffiihrung
der Symphonie hilt er den vokalen Schluf} fiir einen Mifi-
griff und plant ein neues instrumentales Finale.

Zur Zeit, als er die ,,Neunfe” schuf, waren seine dufieren
Lebensumstinde besonders ungiinstige geworden. Zu per-
sonlichen Enttiuschungen, Zerwiirfnissen in der Familie, trat
als bitterste Heimsuchung seine zunehmende Taubheit und
es lafit sich kaum ein ergreifenderes Bild vorstellen, als es
Beethoven bei der ersten Auffithrung des Werkes (7. Mai
1824 im Wiener Karnthnerthor-Theater) bot. Als nach dem
Schlufl der Beifallsjubel losbrach, stand der Meister noch
immer mit dem Riicken zum Publikum gewendet und schlug
den Takt weiter. ,,Fiir Dich, armer Beethoven®, schrieb er
schon 1810, ,,¢ibt es kein Gliick von auflen, Du mufit Dir alles
in Dir selbst erschaffen.” Aus dieser Erkenntnis ist auch
diese Symphonie entstanden, die sich aus verzweifelten
Kampfen gegen dunkle Schicksalsmiachte (I. Satz) iiber das
Scherzo (I1. Satz) zum Licht und zur Freude emporringt (111
und IV. Safz). Aber auch der Freudentaumel des Finale bie-
tet immer wieder Ausblicke auf das Uberirdische, und ist
erfiillt von sittlichen und wahrhaft religissen Werten. Hier
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sind Grenzen iiberschritten, iiber die Worte und Gedanken
nie zu dringen vermdgen. Es ist ein Reich, in dem einzig die
Musik spricht, die fiir Beethoven ,,hdhere Offenbarung ist,
als alle Weisheit und Philosophie®.

I SATZ. Allegro ma non froppo, un poco maestoso.

/4. D-moll.

Themenaufstellung. Die Einleitung bereitet
nicht nur das_erste Thema vor, sie lifit es auch vor
uns entstehen. Uber der dimonischen, leeren Quint der Bésse
stiirzen die Quarten und Quinten des Grundmotives zur
Tiefe herab. Das erste Thema (1), von erhaben-diisterer
Prigung, umfait eine Reihe von Teilmotiven (= ¢ 1 3), die
alle za aufbauenden Elementen des Satzes werden. Die
Uberleitung der Holzbliaser (2) fiithrt zum sehnsuchts-
vollen zweiten Thema, das in der Hauptsache aus einer
Melodie (3a), Klarinette mit Fagott, abwechselnd mit Flote
und Oboe, besteht, dazu Begleitung der Streicher (3b),
eine Gegenbewegung (4) und ein Motiv (5), zuerst
scharf rhythmisch, dann in bange Klage ausmiindend. Der
Abschlufifeil hat schon durchfiihrungsartigen Charakter,
bringt Ys;-Bewegungen der Streicher im Kampf mit
den Bissen.

Die Durchfiithrung von aulergewdhnlichen Dimen~
sionen und vom Ausdruck eines bitteren dramatischen Rin-
gens erfiillt, besteht aus vier Teilen (1—4):

1. Beginnt mit der Einleitung, verarbeitet Takt 1—2 vom
ersten Thema, moduliert nach G-moll.

2. Aus Takt 1—2 und 3 vom ersten Thema, moduliert
nach C-moll.

3, Aus Takt 3—4 vom ersten Thema, verarbeitet nach
Art einer Doppelfuge. Modulation: C-moll—G-moll—B-dur
D-moll—A-moll.

4. Aus Takt 1—4 vom zweiten Thema (3), A-moll nach
F-dur.

Die Reprisebeginnt mit der Einleitung, erstes Thema
erscheint verkiirzt, auch das zweite verdndert.

Die Coda hat durchfithrungsartigen Charakter, ver-
arbeitet besonders das zweite Thema, das in der Durchfiih-
rung wenig hervorgetreten war. Eine kurze Dur-Episode der
Horner unterbricht die diistere Stimmung. Den Abschluf3
bildet jedoch ein marschartiges Gebilde iiber ostinaten Gin-
gen det Bisse (5a), von tief tragischem Ausdruck. Das monu-
mentale erste Thema schlieit im Unisono ab.
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Viol. &
Allegro ma ron troppo. un poco ma‘rxe:ta:n. .
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Beelhoven . Sirf
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IL. SATZ. (Scherzo.) Molto vivace. %,. D-moll.

Ein Satz von unerschopflich reichem Ausdruck, der so
die tragische Wucht des ersten iiberwindet. Uber den
»Geist der Schwere" tragt der Humor, oft ein bissig-grim-
miger und bizarrer, in diesem groflartigsten Scherzo
Beethovens den Sie¢ davon. Die auflergewdhnliche Aus-
dehnung des dreiteiligen Satzes erklart sich aus der An-
la%e der beiden Auflenteile (I und seiner Wiederholung
I1I), die vollkommene Sonatensitze sind, wahrend der
zweite Teil das kontrastierende Trio darstellt.

I. Teil. Die acht Eroffnungstakte enthalten den Kern
des Scherzos, das Motiv der Oktave (erster Takt von 6),
wobei auch die Pauke mit drastischer Wirkung beteiligt ist.
Das erste Thema (6) wird nach Art eines Fugato eingefiihrt,
das zweite Thema (7) hat den Charakter einer Tanzweise.

Die Durchfiihrung verarbeitet das erste Thema in
reichster rhythmischer Verkettung; auf eine Reihe von Drei-
taktgruppen folgt eine solche von je vier Takten.
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Die Reprise bringt erstes Thema stark verkiirzf.
Il Teil. Trio. ¥,. D-dur. Es verarbeitet eine vermutlich

russische Melodie, wic sie Beethoven wiederholf verwendet
hat (Rasumoffsky-Quartefte') in zahlreichen Wiederholun-
:ien, dxe] iir die russische Volksmusxk typlsch sini




Zwischenthema. Andante moderato. G-dur,
variiert sowohl in der Instrumentation (Flste, Oboe,
Fagott), als auch in der Begleitung.

Uberleitfung. Adagio. Es-dur. Eine Art Durchfiih-
rung in Form einer freien Phantasie iiber die zwei ersten
Takfe des ersten Themas (9).

II. Variation. Adagio. B-dur. Die erste Violine
bringt das Thema in reichen Figurationen von Sextolen,
wihrend Flote, Oboe und Fagott das urspriingliche Thema
wiederholen.

Coda. Hier weisen kriegerische Fanfaren voriiberge-
hend auf den Schlufsatz hin, doch vor allem wird der Haupt-
gedanke und seine Variationen verdndert und ausgesponnen.
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IV. SATZ.

Besetzung: Im Orchester tritt in der VIL Va-
riation die sogenannte ,,Tiirkische Musik”, wie man
zu Beethovens Zeit die Zusammenstellung von Triangel,
grofler Trommel, Becken und Pikkoloflote nannte, hinzu.
Aus Schillers Chorode ,,An die Freude, in der auf jede
der acht achtzeiligen Vorsinger-Strophen (V. Str.) je eine
vierzeilige Chorgesangs- Strophe (Ch. Str.) folgt, hat
Beethoven die folgenden ausgewzhlt und gegeniiber Schillers
Dichtung auch umgestellt:




1. V. Str.

1. Ch. Str.

2. V. Str.

3. V. Str.

3. Ch. Str.

4. Ch. Str.

Formal besteht das Grundgeriist des Satzes aus Va-
riationen iiber das Freudenthema (11), die sich anfangs
streng an das Thema halten, spiter aber immer freier ge-
staltet werden. Als zweites Thema tritt jenes zum Text ,,Seid
umschlungen, Millionen” hinzu (12). Auf die Kombination
beider Themen in der Doppelfuge folgt ein kadenzierender

Freude, schoner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

Wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum.
Deine Zauber binden wieder,
Was die Mode streng geteilt,
Alle Menschen werden Briider,
Wo dein sanfter Fliigel weilt.

Seid umschlungen, Millionen!
Diesen Kuf§ der ganzen Welt!
Briider iiber'm Sternenzelt!

Muf} ein lieber Vater wohnen!

Wem der grofie Wurf gelungen,
Eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen,
Mische seinen Jubel ein!

Ja — wer auch nur eine Seele
Sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wer’s nie gekonnt, der stehle
Weinend sich aus diesem Bund!

Freude frinken alle Wesen

An den Briisten der Natur,

Alle Guten, alle Bésen,

Folgen ihrer Rosenspur!

Kiisse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepriift im Tod!
Wollust war dem Wurm gegeben.
Und der Cherub steht vor Gott!

Ihr stiirzt nieder Millionen?
Ahnest du den Schopfer, Welt?
Such’ ihn iiber'm Sternenzelt!
Uber Sternen muf} er wohnen!

Froh, wie seine Sonnen fliegen
Durch des Himmels pracht’sen Plan,
Laufet Briider, eure Bahn

Freudig, wie ein Held zum Siegen.

Teil und die Schlufstretta.




I. Abschnitt.

1. Teil. Presto. (Rein instrumental.) Nach einem zwei-
maligen Ausbruch verzweifelter Stimmung, im Geiste des
ersten Satzes und den anschlielenden Rezitativen der
Violoncelli und Kontrabasse beginnt das Suchen nach einem
neuen Thema. Die der drei friiheren Sitze (1, 6, 9) werden
vom Rezitativ abgelehnt. Dann erklingt die Freudenmelo-
die (11) in den Oboen, Klarinetten und Fagotten an. Das
Rezitativ stimmt zu. Das Freudenthema (Allegro assai)
wird nun zunichst von Violoncelli und Kontrabdssen ohne
Begleitung angestimmt, ein wunderbar ebenmifliges und
volkstiimliches Gebilde, mit der Beethoven nach Wagners
Wort ,geradezu die Melodie vom guten Menschen kon-
struiert hat“. Die drei folgenden Variationen steigern es.

1. Variation. Thema: Viola und Violoncello. Kontra-
punkt: Kontrabafl und Fagott.

Il. Variation. Thema: Erste Violinen. Kontrapunkt:
Zweite Violinen, Viola, Violoncello, Kontrabaf3.

I1L. Variation. Thema: Blaser. Kontrapunkt: Streicher.

Es folgt ein neuer Aufschrei in schirfster Dissonanz,
wie zu Beginn des Satzes.

I1. Teil. (Mit Soli und Chor.) Das Baritonsolo antwor-
tet mit Beethovens Worten: ,,O, Freunde, nicht diese
Tone! Sondern laflit uns angdenehmere anstim-
men und freudenvollere!” und nach dem zweimali-
gem Ausruf ,Freude” der Chorbisse sefzt nun ein:

IV. Variation: Baritonsolo und Chor (Text: 1. V. Str.),

V. Variation: Soloquartett und Chor (Text: 2. V. Str.),

V1. Variation: Soloquartett und Chor (Text: 3. V. Str.),
wobei die Melodie in s-Bewegung aufgelost wird und eine
teierliche Steigerung zu den Worten ,,Und der Cherub steht
vor Gott" erfolgt.

Dem Textinhalt der folgenden Variation entsprechend
setzt nun die ,,Tiirkische Musik” mit einem kriegerischen
Marsch ein:

VIL Variation: Tenorsolo und Minnerchor (Text:
4. Ch. Str.). Daran schlief3t ein miachtiges Fugato des Or-
chesters, tonmalerisch als Kampf zu deuten, iiber die kon-
zentrierte Freudenmelodie.

VIIL. Variation: Chor von Blisern gestiitzt, Kontra-
punkt in den Streichern (Text: 1. V. Str.) bildet den kro-
nenden Abschlufy der strengen Variationenfolge.
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Il. Abschnitt. (Mit Chor, ohne Soli.) Zweiteilig.

I. Teil. Andante maestoso (Text: 1. Ch. Str.). Haupt-
thema (12) klingt an alte Choralweisen an.

Il. Teil. Adagio ma non troppo, ma divoto (Text:
3. Ch. Str.). Mit dem grandiosen Hinweis: ,Uber Sternen

muf} er wohnen®.
III.LAbschnitt.

1. Teil Allegro energico. (Mit Chor ohne Soli.)

a) Doppelfuge des Chores iiber Thema 11 (Text:
1. V. Str.) und 12 (Text: 1. Ch. Str.);

b) Rezitativartig, im Chor vom Baf} bis Sopran auf-
steigend (Text: aus 3. Ch. Str. und 1. Ch. Str. kom-
biniert).

I1. Teil. Allegro ma non tanto (mit Soli und Chéren).

Die Fiihrung iibernehmen die Solostimmen (Text: 1. V. Str.
verkiirzt). Sodann folgt die erste Kadenz des Chores, dann
die zweite der Solisten (,,sanfter Fliigel“). (ibergehend nach
D-dur erfolgt zugleich eine Temposteigerung zur Schluf}-
stretta :

IIl. Teil. Prestissimo. (Mit Chor ohne Soli.) (Text:

1. Ch. Str., dazu als Abschluf} ,,Freude schoner Gottertunke,
Tochter aus Elysium“.) Diese jubelnde, fessellose Stretta
wird durch eine Maestosostelle zu den Worten ,,Tochter
aus Elysium“ kurz unterbrochen, um dann mit umso mich-
tigerer Wirkung durch das Freudenthema zu Ende ge-
fithrt zu werden. G Schheidar.

Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor

Montag, den 17. Marz 1941, 19 Uhr 30 Grofier Musikvereins-Saal

A-CAPPELLA-KONZERT
Dirigent: CLEMENS KRAUSS

Mitwirkend: Solisten der Wiener Philharmoniker

Das Programm umfaft Werke von
Palestrina, H. Schiitz, Bach, Schuberf, R. Straufyf und Brahms




WIENER PHILHARMONIKER

Samstag, 15. Marz 1941, 21 Uhr Grofier Musikvereins-Saal

IV. (letzte) Akademle

gespielt fiir den Grofyd:
Dirigent: Clemens Krauss
PROGRAMM :
Weber .. .. .. .. Drei Ouvertiiren

a) Peter Schmoll

b) Turandot

¢) Abu Hassan
Beethoven .. .. Tripelkonzert

Solisten: W. Schneiderhan (Violine), R. Krotschak
(Violoncello), K. Swoboda (Klavier)

Jerger .. .. .. .. Salzburger Hof- und Barockmusik

de Falla .. .. .. Drei spanische Tinze aus ,Der Dreispitz*

Paganini .. .. .. Moto perpetuo (in der Bearbeitung von Molinari)
AUSYERKAUFT!

Sonntag, 30. Marz 1941, 11 Uhr 30 GroBler Musikvereins-Saal

Auferordentliches Konzert
zugunsten des K. W.H. W.

Dirigent: Leopold Reichwein

PROGRAMM :
Schubert.. .. .. .. .. .. Symphonie Nr. 8 (Unvollendete)
Bruckner.. .. .. .. .. .. Symphonie Nr. 9 (Unvollendete)

Karten in der Kanzlei der Wiener Philharmoniker,
Wien 1, Bésendorferstrafie 12




WIENER PHILHARMONIKER

L. Violine §Voc_i Johann Klarinette
Mairecker Franz eis Erich Low Johann

: Stumpf Karl Wiaeh Leopold
gchnelderhan Wolfgang [oie’ adels Wiach Leopold

oskovsky Willi a

Hess Theodor Jettel Rudolf
Kinzel Gustay Violoncell Alfred
Weissgirber M ;
Sl e Kleinecke Walter Fagott

Krotschak Richard  sapjeder Otto sen.

Duesberg Herbert Stilits Otto

Obermayer Hermann : Ochlberger Karl
Samohyl Franz -,[Zl‘;f‘%f;ﬁ?" Harand Richard
Titze Karl M. e R olaus  Hanzl Rudolf
Kamper Anton M e Schieder Otto jun.
§°§"'='JKS'11 Magg Herbert
Sty TRt Brabec Emanuel Horn
Wolles Walte Kvarda Franz Koller Hans
e Freiberg Gottfried
Poduschka Wolfgang ~ Kontraba$ ’g:m‘;lf‘j;'::‘f“
Charwat Hans Sehreinzer Karl Kreuziger Emil
Zahradnik Karl Kainz Leopold

5 Krump Johann Koller Franz

1L Violine Podobsky Alois Veleba Josef
Erwi Diirrer Adolf
e rwer Wil I oeta
Langner Leopold underer Othmar  pyepoler Frg,
Wild Karl Mol e
Strasser Otto bl DI Rossbach Paul
Slavicek Franz Vondrak Alois Albrest Hans
Klein Karl Wobisch Helmut
é)h:;ngig ]h(arl Harfe
raf Eric ;

Rumpold Siegfried Jelinek Franz Eosarne

Jelinek Hubert Dreyer Franz

Bartolomey Franz
T Bauer Hans

Larysz Eduard

e F Schatzinger Leopold
Haril o Hee Bican Eduard
Faltl Hane Niedermayer Josef ~ Bahner Franz
Resnizek Hans Hadraba Josef
Fiedelsberger Otto
uderer Anton Tub
Vios Schlaf Franz Sl
Moravec Ernst nap e e cHC
Griinb Alfe
F:;?heégﬂrl G Oboe Schlaginstrumente
Portele Josef Kamesch Hans Raimund Georg
Rieger Otto Raab Ferdinand Girtner Hans
Kunz Franz Swoboda Karl Behr Paul
Gérner Theodor Hadamowsky Hans  Schuster Gustav
Stangler Ferdinand Hanak Hans Hochrainer Richard

‘Wagner Druck, Wien II.







