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Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 9 in d-moll,
op. 125, mit Schlufchor tiber Schillers Ode an die Freude

hen Schaff

Beethovens ,Neunte" nimmt im G k wie im honi: des
Meisters eine Sonderstellung ein. Schon &uBerlich bildet die Einbeziehung von
Vokalchor und Soli ein Novum in der Geschichte der Symphonie, aber auch in-
haltlich und formal bedeutet das Werk ein bewuftes Brechen mit der Tradition,
eine g ltige A ung der sy honischen Mittel. Wie Beeth die Mefiform
in seiner ,Missa solemnis” bis an die Grenzen ihres ureigensten Wirkungsbereiches
herangefihrt hat, so griff er in seiner Neunten in Nachbarbezirke der Kompositions-
gattung Gber, der Urform neue Formen aufpfropfend. Richard Wagner sagte ein-
mal Gber Beethovens Symphonie: ,Die letzte Symphonie Beeth ist die Erldsung
der Musik aus ihrem ei El heraus zur all i Kunst der Zukunft.
Auf sie ist kein Fortschritt moglich; denn auf sie ittelbar kann nur das vollend
Kunstwerk der Zukunft, das allgemeinsame Drama, folgen, zu dem Beethoven uns
den kinstlerischen Schliissel geschmiedet hat. So hat die Musik aus sich vollbracht,
was keine der and verschied Kinste ch Zwar scheint uns heute
diese Formuli Richard Wag Ubers Ziel zu schieflen und eine Rechtferti

es k ks des Bay Meisters geben zu wollen, deren es heute
nicht mehr bedarf. Doch enthélt sie insoferne ein Richtiges, als sie die musik-
geschichtlich bedeutsame Stellung des Werkes betont. Richard Wagner hat auch
eine inhaltliche Skizzierung der Komposition unter H ieh von Goethes
Faust”. versucht, die viel fir sh:.‘h i:at und auf die wir bei der Charakteristik der

zur

Beethovens Plan, eine Symph mit vokalem Anteil zu schreiben, kann man bis
in das Jahr 1817 zuriici(ven‘olgen. So befindet sich in den Skizzenheften des
Meisters aus dieser Zeit eine Bemerkung: ,laft uns das lied des unsterblichen
Schillers singen!” Es vergingen Jahre, bis dieser Entschluf zur Ausfihrung gelangte.
Dazwischen hatte der Meister gewissermaBen als Vorarbeit die Klavierphantasie
mit Orchester und Chor geschrieben, die in der formalen L&sung des SchluBsatzes
einen &hnlichen Weg beschreitet wie die IX. Symphonie. Doch hatte hier der
Komponist im Text nicht die gleiche insgirierende Vorlage, wie sie Schillers Verse
An die Freude” bieten. Die Niederschrift der ersten drei Satze erfolgte im wesent-
lichen in den Jahren 1822 und 1823. Im Sommer letztgenannten Jahres hatte Beet-
hoven in H dorf Aufenthall wo ihm in der Villa des Barons Pronay
Unterkunft zur Verfigung stand. Im August zog der ruhelose Kinstler nach Baden
bei Wien und arbeitete im Hduschen eines braven Schlossers intensiv an der
Komposition. Lange konnte Beethoven nicht ber die Ausgestaltung des Finale-
satzes schliissig werden und schwankte zwischen rein instrumentaler Ausfihrun:

und Beiziehung der Singstimmen hin und her. Doch entschied er sich schlieBlid

fir die zweite Mdglichkeit. Noch im gleichen Jahre gin? er also an den Entwurf
des Finales und brachte es dann in den ersten Monaten 1824 zu Papier.

Die Symphonie ist dem Kénig Friedrich Wilhelm Ill. von Preufien gewidmet. Am {

7. Mai 1824 erlebte sie in Wien ihre Urauffihrung. Die ganz ungewdhnlichen
Anforderungen, die Beethoven hier an die Ausfihrenden stellte, brachten es mit
sich, daB das Werk bei der ersten Wi gabe sehr lhaft zur fihrung

elangte. Trotzdem war die Aufnahme eine sehr giinstige. Auch die Kritik lobte
gas Werk. Doch prang diese Stell h ifellos mehr der Wert-
schatzung des Meisters als dem Verstandnis fir die Symphonie. Dies zeigte die
Folgezeit, die mit dem Werke nichts richtiges anzufangen wufite und es als das
Erzeugnis eines Tauben, ja eines Verriickten erklérte. Lange stand die Unzul@nglich-
keit der Auffihrungsmittel dem Eindringen in die Komposition im Wege, und so
war es besonders %ichurd Wagners Verdienst, sich_dieser grandiosen Komposition
mit dem ganzen Feuereifer seiner Begeisterung Ur Beethove hmen und die
Symphonie am 5. April 1846 zu einer denkwirdigen Auffihrung zu bringen, die
zum ersten Male den Intentionen ihres Sché‘iffers in vollem Mafe gerechi wurde.
Von diesem Tage datiert auch die wachsende Wertschétzung fir die Neunte, die
heute zum kdstlichsten Besitz der musikalischen Kulturwelt gehort.

|. ALLEGRO, MA NON TROPPO, UN POCO MAESTOSO. ,Ein im groBartigsten
Sinne aufgefafter Kampf der nach Freude ringenden Seele gegen den Druck jener




lil. ADAGIO MOLTO E CANTABILE. In this movement we enter a different
atmosphere. From rushing storm we find ourselves under soft waves of melody.
The wild impulse of the soul resolves itself into tender and melancholy feelings.

1V. PRESTO. With the beginning of the last Beeth 's music takes a
decided decl| y ch . An il | recitative follows for the basses.
Then reminiscences of the three previous , which are suddenly and

wl
impatiently silenced. At last a new simple melody, at first softly in the basses, ever
increasing in volume and taken up by the other instruments. A diminuendo and
again the violence of the Presto commencement. The progress of the musical poem
urges a decision. Such a decision as can only be pronounced by human speech.
The song theme of the bass instruments sweeps the other instruments along to a
mghry il ity. Shouting and ion fill the air. A bass solo, recitative in form
is heard fo Beethoven’s own words: “O friends, let us not join in these tones, but
in tones yet lovelier and more joyous!” Then follows the folk-song melody for the
basses in the choir, and the words of Schiller's “Ode to Joy” are ever more clearly
heard. A magnificent moment with the words “And the Cherub stands before God”.
A march-like motif prepares the way for the jubilant “Joyful as his suns fly past”.
Then tenor solo in which the choir joins. The original melody is repeated. A new
motif in Andante maestoso brings a fresh atmosphere to the words: “Embrace,
ye millions!" Solemn tones here betoken heuvenly mysteries. An energetic Allegro
then unites in counterpoint the two themes to “Joy” and “Embrace”. In incom-
ﬁoruble jubilation, once more introduced by the solo quarteit, the development
astens to the magificent Finale. The “Choral” Symphony is the truest conception
of humanity ever penned; its message the triumph of man over every obstacle.

*

Ludwig van Beethoven: Symphonie No.9, ré-bé-mol,
opus 125, au Finale le choeur chante l'ode: »A la Joies de
Schiller

La Neuviéme Symphonie de Beeth a une place & part parmi les chefs-d'ceuvres
du Maitre. L'institution du choeur et des solistes était une nouveauté dans I'histoire
de la symphonie. L'idée de Beethoven, d'écrire une symphonie avec chceur et
solistes, date de I'année 1817. Mais la réalisation de ce plan n'était possible que
quelques années aprés. La composition des trois premiéres parties remonte dans
les années 1822 et 1823. En été de la méme année, Beethoven vivait & Hetzendorf,
comme hdte du Baron Pronay. En aoit I'artiste allait & Baden prés de Vienne, pour
iller & iére dans la | i d'un serrurier. Dans la méme
année, il travaillait le plan du <Finale», qu'il achevait au commencement de 1824.
La symphonie No. 9 est dédiée au roi Frédéric Guillaume Ill de Prusse. Au
7 mai 1824, la premiére exécution eut lieu a Vienne,
Le succés était trés grand, quoiaue les difficultés de la composition étaient con-
idérables pour les éxé 'est grace & I'enthousiasme de Richard Wagner
pour Beethoven, que cette merveilleuse composition trouvait une remarquable
éxécution le 5 avvﬂ 1846. A partir de ce moment, I'approbation de cette sublime
composition était unanime, car elle compte aujourd’hui pour un des plus précieux
trésor de I'art musical.

I. ALLEGRO, MA NON TROPPO, UN POCO MAESTOSO. Des idées d'une lourde
fristesse sans espoir, sont le commencement de cette partie. Suit le combat contre
I'impitoyable sort. Quoique les chants de douce consolation rétentissent, ils sont
aussitdt cruellement chassés par la tristesse du commencement. Le «Coda» est une
mélodie désolée. Dans I'Unisono des Tutti de la fin revient la lutte désésperée.

. MOLTO VIVACE. Une terrible chasse commence. Un motif en octaves soutient
les parties du Scherzo, et devient isti pour la iti La terrible
héte devient de plus en plus furieuse. Subitement elle est interrompue, et une
tournure energique améne la fin.

Hl. ADAGIO MOLTO E CANTABILE. Dans cette partie la situation change com-
plétement. Si auparavant les motifs étaient court d'haleine, ici ils s'élargissent en




feindlichen Gewalt, die sich zwischen uns und das Glick der Erde stellt” nennt
Richard Wagner den Inhalt dieses ersten Satzes und belegt diese Auffassung durch
Zitate aus Goethes ,Faust”, wie ,Entbehren sollst du! Sollst entbehren!” und

»Nur mit Entsetzen wach’ ich morgens auf,

ich mochte bittre Trénen weinen,

den Tag zu sehn, der mi seinem Lauf

nicht einen Wunsch erfilllen wird, nicht einen.”
In dumpfem Sinnen, dessen 8de Hoffi losigkeit in der unbesti -H
ohne Terz zum Ausdruck kommt, beginnt das Stiick. Ein Aufbdumen gegen
das Schicksal folgt. Zarte Klﬁnge des Trostes mischen sich ein, werden aber bald
und immer wieder von der A i k herzi ggeweht. Ein mih-
sames Ringen und Vorwdéristasten. Aber es findet sich kein Weg ins Freie. Wie eine
T lodie klingt der Kod Uber den isch uu? und nieder steigen-
den Bassen. Zum SchluB wieder jenes Aufb&umen im Unisono des Tutti.

II. MOLTO VIVACE. Hier mdgen aus Wagners Interpretation Goethes Verse folgen:
,Von Freude sei nicht mehr die Rede.
Dem Taumel weih ich mich, dem schmerzlichsten Genuf3!"
Ein atemloses Dahinjagen folgt. Ein charakteristisches Oktavenmotiv gibt den Eck-
teilen dieses Scherzos den festen Halt. Es ist der rote Faden, der sich durch das
Stick zieht. Ein heink B in wird zur Keimzelle eines et
Stiickes. Durch Wechsel der Taktart tritt das Trio in Gegensatz zum Voran-
gegangenen. Aber auch hier die Klei ivik, da: ikartige Anei lerreih
von kleinsten Teilen zu einem Ganzen. Die Hast steigert sich immer mehr und
mehr. Da bricht der Lauf plétzlich ab und mit einer energischen Wendung wird
der Schluf} herbeigefihrt.

1l. ADAGIO MOLTO E CANTABILE. In diesem Satze stehen wir einer vollkommen

&nd Situati Uber. War dort alles Kurzatmigkeit der Motive, so
wholben sich hier weite Bogen von einem unendlichen Melos. Alles ist auf weiche
ini ihevolles Auskli | Wagner zieht hier unter anderen die

Linie,
folgenden Verse heran:

,Sonst stirzte sich der Himmelsliebe Kuf3

auf mich herab, in ernster Sabbatstille;

da klang so ahnungsvoll des Glockentones Fille,

und ein Gebet war briinstiger Genuf3."”
Zwei Themen l5sen sich in diesem Adagio mehrmals ab. Aber immer ist die
Melodie anders variiert, immer reicher dringen melismatische Unterteilungen ein
und geben dem Gesang eine leichte Auflockerung, immer zarter kréuselt sich die
Linie. Mehrmals klingen unerwartet energische Fanfaren herein, aber bald sanftigt
sich wieder die Stimmung. Zart klingt dieser schone Himmelsgesang aus.

1V. PRESTO. Mit einem heftigen Aufruhr setzt das Finale ein. Dann tont in der
Tiefe ein instrumentales Rezitativ. Diese Folge wiederholt sich in &hnlicher Weise
und nun folgen Zitate aus allen drei vorangegangenen Sdtzen, die mit einer
heftigen Geste des Unmuts zum Schweigen gebracht werden. SchlieBlich klingt ein
neuer, schlichter, volksliedartiger Gesang, achst leise in den tiefen Instrumenten,
dann immer reicher anschwellend und von anderen Instrumenten umspielt. Ein
Zuriicksinken und neuverlich der Aufruhr wie zu Beginn des Satzes. Darauf setzt
erlésend die menschliche Stimme ein. Ein BaBsolo 1&Bt sich vernehmen in der
rezitativischen Ausdrucksform, die schon vorher instrumental gebracht worden war.
Die Worte — sie stammen von Beethoven selbst — lauten: “% Freunde, nicht diese
Tone, sondern lafit uns h i und freud llere.” Darauf
ertont die volksliedmaBige Melodie in der Chork i und der Fi

nach Schillers Worten schwillt immer starker an. Grandiose Spannung bei den
Worten ,,...und der Cherub steht vor Gott!” Ein marschartiger Teil mit ?Iunglichen
Attributen_der Militarmusik bereitet den instrumentalen Unterbau fir den Jubel-
gesang ,Froh wie seine Sonnen fliegen” vor. Dann setzt der Solotenor ein und
der Cgor gesellt sich ihm zu. Die Anfangsmelodie kehrt wieder und bringt auch
die Anfangsworte zur Wiederholung. Ein neuer Teil im Andante maestoso bringt
ein neues gﬁmmungsbild zum Texte ,,Seid umschlungen, Millionen! Diesen Kuf3 der
ganzen Weltl” Weihevolle Téne rihren hier an gdttliche Geheimnisse. Ein ener-
gisches Allegro verkniipft dann kontrapunktisch die beiden Themen zu ,Freude..."
und ,,Seid umschlungen...” In einem Jubel ohnegleichen, der noch einmal_das
Soloquartett bed h \lt, eilt die Entwicklung dem krénenden Ende
entgegen. Dr. Roland Tenschert.




Ludwig van Beethoven: Symphony No. 9 in d-minor,
opus 125

Beethoven's “Ninth” occupies an unique position not only among the Symphonies,
but in the master's whole out-put. The inclusion of a vocal choir and soloists con-
stitutes something entirely new in the history of the Symphony, the work forms a
conscious break with tradition and a d ion of the Symphoni
medium. Just as Beethoven used the Mass form in his “Missa Solemnis” to the
utmost limits of its expression, so in the Ninth he felt that voices must needs be
incorporated to express all he felt with such transcendent power.

Richard Wagner once said about Beeth 's Ni phony: “Beeth
Symphony is the deliverance of music from its pri | into the
art of the future. No further advance is possible; only the perfect work of art of
the future, universal Drama can be its . and for this Beeth has forged
the key. Thus music has ucccm?ﬁshed what none other of the arts has been able
to do.” To-day these words of Wagner's appear a trifle. Exaggerated, a vindi-
cation of his own theories, of which his work no longer stands in need. The value
of the quotation lies in the important position this work holds in the history of music.
We can trace back to 1817 Beethoven's plan to write a Symphony in which voices
should take part. Among the master's sketches written at this time we find a remark:
“Let us sing the song of the immortal Schiller.” Years passed before this plan was
realized. In the meantime the master had written, perhaps in the nature of a
preliminary, the Pianoforte Fantasia with orchestra and choir, which follows in its
finale the same idea as in the Ninth Symphory. But here the composer had not the
same stimulating inspiration as was ided in Schiller's “Ode to Joy". The first
three movements were written in 1822 and 1823, In the summer of 1823 Beethoven
was s}a\(ing at Hetzendorf, where Baron Pronay had placed his Villa at the master's
disposal. In August the restless composer went to Baden near Vienna, and worked
with intensive ardour at the composition in the litle dwelling of a kind-hearted
locksmith. For a long time Beethoven could not decide on the form of the final
, and hesil i b a purely instrumental conclusion and the intro-
duction of voices. Finally he decided to make use of the latter. The same year he
made a sketsch of the Finale, and during the first months of 1824 he wrote the
score.

The Symphony is dedicated to King Friedrich Wilhelm Il of Prussia. On May 7, 1824
the first performance was given in Vienna. The quite unusual demands made on
the artists resulted in a distinctly faulty first performance, but despite this fact the
reception was favourable, and the work was praised by the critics. This however
was more due to their regard for the master than to their understanding of the
Symphony. Subsequently the work was regarded as the production of a deaf
man who was perhaps also a little mad. For a long time the impossibility of obtain-
ing the right performers stood in the way of the composition, and it is largely
owing to Richard Wagner and to his whole-hearted enthusiasm for Beethoven, that
this Symphony was performed on April 5, 1846, when for the first time the com-
poser's intentions were fully realized. From that time dates the increasing apprecia-
tion of the Ninth, which to-day is regarded as the most treasured possession in the
world of music.

I. ALLEGRO, MA NON TROPPO, UN POCO MAESTOSO. Wagner comﬁured this
movement to “conflict of the soul striving after joy against the weight of that
inimical power, which places itself between us and happiness”. He stresses this

ion of the by i from Goethe's “Faust”. It begins in

s last

h e

glctomv k ding, ak P is expressed in the uncertain D scale.
Then z)llows a sudden struggle against Fate. entle notes of consolation minﬂ!e
but are roughly brushed aside. An exhausting siruggle finding no way out. The
Coda sounds like a funeral song.

1I. MOLTO VIVACE. In Wagner's word: “A mad delight takes possession of us with
the first rhythm of this second movement; it is a new world into which we enter;
it is as though, driven by desperation, we were flying before it, in order to capture
a new and unknown happiness.”




superbes mélodies. Deux thémes changent & plusieurs reprises dans I'Adagio. La
melodie toujours variée, est parfois interrompue par les fanfares, mais bientét le
beau sentiment revient et finit tendrement par un chant divin.

IV. PRESTO. Le «Finale» est agité. Un chant & la maniére populaire refentit, doux
d’'abord grossissant par la suite. On entend les recitatifs du solo de la voix de
basse. Il est suivi du chant d'allégresse du cheeur, des paroles de Schiller. Enfin le
solo du tenor commence accompagné du choceur entier. Une nouvelle partie de
I'Andante maestoso améne une tention superbe & base du texte de Schiller: «Soyez
étreind les millions des peuples! Ce baiser & l'universi» Et finit en une extase
d'allegresse divine.



