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Adagio - Presto
Andante
Menuetto (Allegretto)
Finale (Vivace)
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L'oiseau de feu et sa danse
Ronde des Princesses
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Allegro con brio
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Scherzo (Allegro vivace)
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Besuchskarle Haydns aus seinen lefzien Lebensjahren
(Im Besilz der Berliner Staatsbibliothek)



Joseph Haydn
1732—1809.

Sinfonie Nr. 101 D-dur

(Glockensinfonie)

Die Sinfonie ist eine der 12 ,Londoner®, die zwischen 1791 und 1794
geschrieben sind. Sie ragen aus der iibergroBen Zahl Haynd’scher Sinfonien
durch die im sinfonischen Stil erreichte Meisterschaft Haydns hervor. Der
ungehemmte Flufl der Erfindung, der Reiz ihrer Frohlichkeit in immer neuen
Verarbeitungs-Einféllen 1d8t diese ,,Glockensinfonie als eines der gliick-
lichsten Werke des Meisters erscheinen. Den Beinamen hat sie aus der
pendelartigen Begleitungsfigur im Andante hergeleitet.

Dem Presto des 1. Satzes geht eine kurze Einleitung in d-moll vor-
aus, die ernst, fast feierlich klingt. Um so iiberraschender wirkt dann die
unvermittelt ausbrechende Heiterkeit mit:
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Kleine Mollpartien werfen nur voriibergehende Schatten. Das - Andante
kehrt in Rondo-Manier immer wieder zur thematischen Kantilene zuriick.
Es gehort zu den bekanntesten und beliebtesten Stiicken Haydns.
Menuett und Trio geben sich in ebenso ungekiinstelter Heiterkeit wie
Feinheit der melodischen Erfindung.
Das Finale atmet Frohsinn, der auch in der Verarbeitung, die sogar
zur Fuge greift, nichts an Schwung verliert.
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Igor Strawinsky

geb. 17. Juni 1882 in Oranienbaum bei Petersburg.

»Der Feuervogel”, Suite fiir Orchester

Als Strawinsky das Ballett ,,Der Feuervogel® schrieb - 1910 war
die Erstauffiihrung in Paris —, wandelte er noch im Unschuldskleide, dem
man die Herkunft anmerkte oder nachweisen konnte: Rimsky-Korssa-
kow, Tschaikowsky und Borodimn, denen er in ihrer slavischen
Prigung dhnelt, und daneben den impressionistischen Einschlag Debus-
s vs. Den Feuervogel hat er 1919 neu instrumentiert und ihm das blendende
Kolorit gegeben, wie es raffinierte Orchestrierungskunst vermag.

Der Suite liegt ein russisches Mérchen zugrunde. Es beginnt im Zauber-
garten Katscheis, des Hexenkiinstlers. Der hat die Prinzessin Tausend-
schon geraubt und hiitet sie in seinem Zaubergarten. Der Sohn des Zaren,
Iwan, will sie befreien. Er fingt den wundertitigen Feuervogel ein und
erhélt von ihm fiir seine Freilassung die ,,Wunderfeder, mit der er mach
mancherlei Féahrnissen die Prinzessin befreit.

Das mystische Unisono der tiefen Streicher ruft das Unheimliche des
Zaubergartens wach, das durch diistere Posaunenklidnge noch verstérkt
wird; dariiber glitzert's in Flageoletts, und kleinste Motivteilchen in den
Fagotten, Klarinetten und gestopften Trompeten ergéinzen Bild und Ein-
bildung, daB wir uns in Katscheis Zaubergarten befinden:
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Der ,Tanzdes Feuervogels® malt in schillernden Farben das Nahen
des Wundervogels: Strawinsky zeigt hier in der Vollendung das, was wir in
der Musik mit , Impressionismus® bezeichnen, dessen geistiger Vater Debussy
ist. Er hebt sich deutlich von ,,Programm-Musik®, die meist materielle
Vorgdnge schildert, ab. Beim Feuervogel ist es die von der Musik
erzeugte Bildhaftigkeit, der von ihr beriihrte Sehnerv, der in Aktion tritt:
man sieht das Bild.
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Die Musik zeigt im Trillern, Glitzern und Flackern der Streichinstru-
mente, dem Klarinetten und Fléten helfen, die Nédhe des wundersamen
Vogels. Erst in einer Variation geht dann der eigentliche Gesang des
Feuervogels vor sich. Wir horen ihn nun zwitschern und trillern.

Durch Geigen wird der Fliigelschlag des Wundervogels versinnbildlicht.

Es folgt der ,Reigen der Prinzessinnen®, die von Katschei
gefangen gehalten werden. Zwei Floten beginnen eine slawische Melodie, die
Oboe setzt sie fort, Solo-Cello und Holzbliser spinnen sie weiter. Wenn auch
sehr gelockert, so ist iiberall doch eine F orm mit Themen, Seitenthemen,
Durchfithrung, Wiederholung und Coda im Spiel.

Der ,Hollentanz* setat mit furchtbarem Schlag ein. Der Konig-
sohn tritt auf, bereit, den Zauberer und sein Gefolge mit der Kraft der
‘Wunderfeder zu vernichten. Tuba und Fagotte iibernehmen ein synkopiertes
Thema:
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das, durch Pauke und Bésse und mehrere aufreizende Motive zu duflerster
Wildheit gesteigert, im Sieg iiber Katschei mit Fanfaren endigt.

Die ,Berceuse® zeigt das versinkende Schlofi des Zauberers. Sie
leitet iiber in das den Sieg feiernde Finale. Ein Hornsignal leitet die
Feier ein. Das Thema dieses SchluBsatzes ist:
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das vom vollen Orchester iitbernommen wird und zu einem wungeheuer
wuchtigen AbschluB3 fiihrt.



DAS BERLINER PHILHARM




ONISCHE ORCHESTER




Ludwig van Beethoven

geb. 16. 12. 1770 in Bonn, gest. 26. 3. 1827 in Wien

Sinfonie Nr. 3 Es-dur (Eroica)

Besetzung: 2 Fliten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 3 Horner,
2 Trompeten, Pauken, Streichquintett.

Die Geschichte-der Namengebung fiir dieses Werk des vierunddreifig-
jahrigen Beethoven ist zum ideellen Hintergrund geworden, auf dem wir die
Sinfonie horen. Des Meisters Schiiler Ferdinand Ries hat uns die beriihmte
Szene iiberliefert, welche zur Umbenennung der ,,Sinfonia grande, intitulata
Buonaparte® in ,,Sinfonia eroica, composta per festeggiare il sovvenire d’'un
grand’uomo® den AmstoB gab.

Der imaginiire ,,Andere wurde hier Beethoven gleichsam zum Spiegel
des eigenen Genius. Er hat in ihm nicht den Helden, nicht das Genie, die
didmonische GroBe an sich gemeint, sondern den grofien Menschen als die
tragische Erscheinung, die iiber alle hinausragende Ausnahme. Sie hatte fiir
alle gelebt, in ihr schien der Menschheit Wert bewahrt. Dafl Bonaparte auch
nur ein Veriichter der Menschenrechte sein wiirde, entthronte ihn fiir Beet-
hoven.

Die Musik der Eroica, der Verzweiflung des Heiligenstddter Testaments
entwachsend, ist uns Inbegriff fiir den Ausdruck des AuBerordentlichen: sein
Kampf, sein Tod, seine Rétselhaftigkeit, sein Aufschwung. Die Eroica war
fiir die Zeit, in die sie hineingestellt wurde, ein unvergleichlich Neues. Sie
war es auch im Rahmen des bisherigen Beethovenschen Schaffens: Neu die
Aufnahme eines Trauermarsches in die sinfonische Form, umwilzend das
Gewicht, mit dem Beethoven das Scherzo ausgestaltete, ungewdhnlich die
souverdne Freiheit in der Behandlung der Sonatenform. Was noch heute
iiberwiltigt, ist die iiber alles Zeitliche hinausragende Kiihnheit der Idee und
ihre Verwirklichung, die abgriindige Tiefe, aus der Unsagbares Sprache
gewann.

Lllegro con brio
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Die Introduktion, mit der Beethoven in seinen beiden ersten Sinfonien
das thematische Geschehen vorbereitet hatte, ist hier in die zwei Akkord-
schlidge des gesamten Orchesters, energiegelad Ausrufun ichen verdich-
tet. Das anschlieBende Hauptthema, im Violoncello einsetzend, ist nichts
anderes als die melodische Zerlegung dieses einleitenden Es-dur-Dreiklangs.
Auch weiterhin bleibt das Prinzip des Dreiklangs — in der Gleichzeitigkeit
wie im Nacheinander — der tragende Grund, auf dem das motivische Spiel
dieses 1. Satzes, und nicht allein dieses Satzes erwéchst.

Ein zweites prigendes Gestaltungsmoment ist der Gegenrhythmus. Seine
unruhevolle Wucht ist Beschwerung und Vorwirtsdringen zugleich. Er
kiindigt sich schon als Synkopen-Einsatz der 1. Violinen im Hauptthema an.
Er bestimmt in der Form heftiger Akzente auch die néichste Entwicklung.

Der folgende Ueberleitungsteil gleitet sehnsiichtig leidbewuBt dahin im
Dialog der Holzbliser:
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Er gewinnt neue Spannung im leicht kontrapunktierenden Spiel der Gegen-
bewegungen:
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das Bollwerk der Dominanttonart B-dur zu nehmen.

Hier setzt entspannende Ruhe mit dem Seitenthema ein: ein akkordi-
scher, sanft pulsierender Gesang, bald im Holz, bald in den Streichern:
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Dann aber strafft sich das Geschehen zu scharfem Schritt, dringt zum ersten
schicksalhaften Hohepunkt, jenen sechs wuchtigen Sforzato-Schldgen des
gesamten Orchesters:

Plitzliches Zuriicksinken in ein atemholendes Piano leitet mit Anklédngen
an das Hauptthema zur Durchfiihrung iiber.

Thre weitgespannte Entwicklung 1dBt in einer Oboen-Episode ein neues
Moment wie auf anderer Ebene bedeutsam hervortreten:
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Ueberhaupt zeigt sich in dieser Durchfiihrung, was wir immer wieder im
Verlauf gerade der Eroica erleben: die transzendierende Kraft der Beethoven-
schen Polyphonie. Es ist, als ob aus dem ringenden Gegeneinander das
Hauptthema bei der Reprise geldutert hervorginge. Wir erkennen das
gleiche Gesicht, aber es ergreift jetzt im Glanz seltsam erhdhter Vergeistigung.
Beethoven hat das Erregende dieses Vorgangs noch dadurch gesteigert, dafl
er schlieBlich die Durchfiihrung mit dem Einsatz des Hauptthemas im Horn
im dissonierenden Zusammenprall der Harmonien zerspringen laft:
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Noch einmal wird nach beendeter Reprise, auf hoherer Stufe (C-dur),
der gleiche Durchfiihrungsprozef vollzogen:

Erst diese Coda bringt die Losung aller Spannungen, fiihrt zum sieghaften
AbschluB.

Marcia funebre (Adagio assai).

Der Trauermarsch, dieser Klagegesang der Erschiitterung, kreist um
Beethovens Schicksalstonart c-moll. Immer wieder zwingt der schreitende
Hauptsatz zum Erinnern der unaufhebbaren Wirklichkeit des Todes:

Adagio assai.

> Viol. 1. sotto voce.
gt

1 1 o

C. St i e e 1 s 0 o B
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Die bereite Hingabe an den Schmerz:

cin Anbrechen neuer Lebensmoglichkeit im Neu-Gewinnen des Verlorenen in
seiner Unverlierbarkeit (thematische Idee: C-dur-Dreiklang aufwirts):
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alles das bringt kein endgiiltiges Ueberwinden.

Erst in der sakralen Strenge der gewaltigen f-moll-Doppelfuge wird Ab-
stand vom eigenen Erleben gewonnen:

Viol. 1.
Viol. II. T
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Sie ist, wie immer die Fuge bei Beethoven, nicht Endziel, sondern der ent-
scheidende Durchgang zur hoheren Metamorphose.

Ein Zuriickfallen in noch leidenschaftlicheres, noch wilderes Erfahren
des Schmerzes fiihrt zur letzten Grenze: Im plétzlichen As-dur-Einbruch des
elegienhaften Schlusses scheint eine Jenseitsstimme Trost zu kiinden:

o Viol.

L —F I
T P )
vt g+ s+ ¥

Die Klage erstirbt, aufgehoben — unaufhebbar.
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Scherzo (Allegro vivace).

Es wire gewaltsam, vom langsamen Satz zum Scherzo eine ideelle
Briicke schlagen zu wollen. Schon das dsthetische Gesetz heischte Entspan-
nung, Befreiung. Beethoven gibt sie im dahinspriithenden Allegro vivace:

Allegro vivace.
e Viol. I.
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Sein Thema, ein oszillierender Es-dur-Dreiklang, findet im Trio der Horner
die besinnliche Variante:

Horner. -
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Das fortreifiende, wirbelnde Ungestiim dieses Scherzo-Satzes ist nicht
minder ein Ausdruck des Genialischen als das Finale.
Finale (Allegro molto).

Toccatenhaftes Aufrauschen der Einleitung kiindigt rétselvoll Ereignis-
haftes an:

Violinen.
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Dieses Thema scheint wie ein Blick auf das sich selbst iiberlassene
Schopferische. Nicht nur im Musikalischen zeigt sich hier eine Uebereinstim-
mung mit der ,,Prometheus“-Komposition, deren thematische Idee, von Beet-
hoven nun schon zum vierten Mal ergriffen, erst in dieser Sinfonie zur
tiefsten Entfaltung gelangen konnte.

Das fiir die Entwicklung dieses Variationensatzes entscheidende Gegen-
thema:

Allegro molto.
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dolce cresc,
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erinnert an die Dreiklangthematik des 1. Satzes. Eine Fuge und eine Doppel-
fuge fiithren wie im Adagio zu den Hohen des Absoluten empor, Federnde
Triolen fangen den Rhythmus des Scherzo ein. An ihnen findet ein entfessel-
ter Dithyrambus seine Auslésung:

Viol. 1, Ob., Fag.
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Noch einmal bricht im Poco Andante Erinnerung an vergangenes Leid
durch:
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Emeeenns s

conespressione

Doch jih reift das Presto mit dem Sturmatem der Introduktion zuriick
in den Wirbel des Daseins. Robert Oboussier.

Herausgeg. vom Philharmonischen Orchester Q. m. b. H., Berlin SW 11 Bernburger Strafe 23
Druck: Buchdruckerei Hermann Weif-Verlag, Berlin-Schoneherg, HanpistraBe 26 — Ruf: 7112 96
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