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Carl Sirdsser, Mittnachtbau-Kénigstrafe 46
Eduard Barth, Alter Postplaiz 3
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Konzertdirektion Sulze & Galler, Stutigart, Kronprinzstrafe 3.

- Stuttgart, Festsaal der Liederhalle

Montag, 4. Mai, abends 8 Uhr

Sinfonie-Konzert

des Berliner Philharmonischen
Orchesters

Leitung:

Wilhelm Furtwangler
solist: Wilhelm Furtwangler

L
Ouvertiire zu ,Alceste” . . . . . . . . Chr. W. Gluck |

1.
Konzert fiir Klavier mit Orchester ]
Adur (K.V.488) . . . . . . . . . W.A Mozart

Allegro
Andante
Presto

Wilhelm Furtwéngler

— Pause —

. Sinfonie Nr. 3 Es-dur, op. 55 (Eroica) . . L. v. Beethoven j
Allegro con brio

Marcia funébre (Adagio assai)

Scherzo (Allegro vivace)

Finale (Allegro molto)

Konzertfliigel Steinway & Sons

Preis 30 Pfennig
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Mitglieder des

Berliner Philharmonischen Orchesters.
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He'nz Breiden

OBOEN:
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Martin Ziller
Leonhard Tiersch
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Herbert Rotzoll
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Ernst Heidrich
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Otto Miiller
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Franz Jastrau




Christoph Willibald Gluck

geb. 2. Juli 1714 in Weidenwang bei Neudamm (Oberpfal-),
gest. 15. November 1787 in Wien.

Ouvertiire zur Oper .Alceste”.

Fiir Konzertauffiihrungen mit Schluf versehen von Felix Weingartner

Die Urauffithrung der Oper in italienischer Sprache fand statt am
26. Dezember 1766 zu Wien. Beim Druck der Partitur veréffentlichte Gluck
die erste jener bertthmten Vorreden, in denen er seine Reformpléne ent-
wickelte und begriindete. Er schrieb u. a.: ,Ich bildete mir ein, die Ouver-
tiire solle die Zuschauer auf die Handlung vorbereiten, welche dargestellt
werden soll, und sozusagen den Inhalt derselben ankiindigen. Die Mit-
wirkung der Instrumente solle sich nach dem Mabe der Wichtigkeit und
der Leidenschaft richten, und es solle im Dialog ein schroffer Abstand
zwischen der Arie und dem Rezitative nicht gelassen sein, um nicht die
Periode zur Unzeit abzuschneiden oder die Kraft und die Wé&rme der
Handlung ungehérig zu unterbrechen. Ich glaubte ferner, mein grobtes
Bestreben miisse darauf beschrénkt sein, einer schonen Einfachheit nach-
zustreben, und ich habe vermieden, mit Schwierigkeiten auf Kosten der
Klarheit zu glanzen; eine neue Erfindung schien mir nur dann schétzbar,
wenn sie natiirlich aus der Situation und der Empfindung hervorging; und
es gibt keine Regel der Anordnung, welche ich nicht zugunsten des Effektes
gutwillig aufzuopfern bereit gewesen wére. Dieses sind meine Prinzipien.”

Nachdem Text und Partitur einer griindlichen Umarbeitung unterzogen
worden waren, fand die Pariser Erstauffiihrung, fast zehn Jahre spéter als
die Wiener, am 23. April 1776 statt.



SULZE & GALLER

Stuttgart, Kronprinzstr. 3
Anruf 22599
ALTESTE KONZERTDIREKTION WURTTEMBERGS

Konzert-Programm
im Mai 1936

Montag, den 4. Mai
Das Berliner Philharmonische Orchester
mit Wilhelm Furiwingler
Festsaal der Liederhalle

Donnerstag, den 7. Mai
Lieder~ und Duetten-Abend
Hilde Gammersbach, Sopran
Gerard van den Arend, Bariton
Konzertsaal der Liederhalle

Freitag, den 8. Mai
Wendling-Quartett
Jubildumskonzert aus Anlab des 25 jéhrigen Bestehens
Konzertsaal der Liederhalle

Montag, den 11. Mai
Konzert der Hochschule fiir Musik
Saal der Hochschule

Donnerstag, den 14. Mai
Edwin Fischer, Klavier-Abend
Konzertsaal der Liederhalle
Montag, den 18. Mai
Symphonie-Konzert der Wiirit. Staatstheater
Festsaal der Liederhalle

Vortrage

Dienstag, 5. Mai: Prof. Horneffer Haus des Deutschtums
Mittwoch, 6. Mai: Ludwig Wiillner Konzertsaal der Liederhalle
Dienstag, 12. Mai: Prof. Horneffer Haus des Deutschtums
Dienstag, 19. Mai: Prof. Horneffer Haus des Deutschtums




Ludwig van Beethoven

geb. 16. Dezember 1770 in Bonn, gest. 26. Mé&rz 1827 in Wien.

Dritte Sinfonie (Eroica) in Es-dur, op. 33

(1804)
Besetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 3 Horner,
2 Tr 1 Pauken, Streichqui

Die Geschichte der Namengebung fiir dieses Werk des vierunddreibig-
jahrigen Beethoven ist zum ideellen Hintergrund geworden, auf dem wir
die Sinfonie hoéren. Des Meisters Schiiler Ferdinand Ries hat uns die
beriihmte Szene {iberliefert, welche zur Umbenennung der ,Sinfonia
grande, intitulata Buonaparte” in ,Sinfonia eroica, cc ta per festeggiare
il sovvenire d’'un grand'uomo” den Anstof gab.

Der imaginére ,Andere” wurde hier Beethoven gleichsam zum Spiegel

des eigenen Genius. Er hat in ihm nicht den Helden, nicht das Genie, die
d&monische Grobe an sich gemeint, sondern den grofen Menschen als die
tragische Erscheinung, die {iber alle hinausragende Ausnahme. Sie hatte
fiir alle gelebt, in ihr schien der Menschheit Wert bewahrt. Daf Bonaparte
auch nur ein Verédchter der Menschenrechte sein wiirde, entthronte ihn fiir
Beethoven.

Die Musik der Eroica, der Verzweiflung des Heiligenstddter Testaments
entwachsend, ist uns Inbegriff fiir den Ausdruck des Auberordentlichen:
sein Kampf, sein Tod, seine Rétselhaftigkeit, sein Aufschwung. Die Eroica
war fiir die Zeit, in die sie hineingestellt wurde, ein unvergleichlich Neues.
Sie war es auch im Rahmen des bisherigen Beethovenschen Schaffens: Neu
die Aufnahme eines Trauermarsches in die sinfonische Form, umwélzend
das Gewicht, mit dem Beethoven das Scherzo taltete, ungewo6hnlict
die souverdne Freiheit in der Behandlung der Sonatenform. Was noch
heute {iberwaéltigt, ist die (iber alles Zeitliche hinausragende Kiihnheit
der Idee und ihre Verwirklichung, die abgriindige Tiefe, aus der Unsagbares
Sprache gewann.

Allegro con brio:




Die Introduktion, mit der Beethoven in seinen beiden ersten Sinfonien
das thematische Geschehen vorbereitet hatte, 1si hier in die zwei Akkord-
schlage des ten Orchesters, energiegel Ausrufur ict ver-
dichtet. Das anschliebende Hauptthema, im Violoncello einsetzend, ist
nichts anderes als die melodische Zerlegung dieses einleitenden Es-dur-
Drelklangs Auch weiterhin blelbt das Prlnzxp des Dreiklangs — in der

ichzeitigkeit wie im Nachei — der fr de Grund, auf dem das
mohvnsche Spiel dieses 1. Satzes, und nicht allein dieses Satzes erw&chst.

Ein zweites pragendes Gestaltungsmoment ist der Gegenrhythmus. Seine
unruhevolle Wucht ist Beschwerung und Vorwértsdréngen zugleich. Er
kiindigt sich schon als Synkopen-Einsatz der 1. Violinen im Hauptthema an.
Er bestimmt in der Form heftiger Akzente auch die né&chste Entwicklung.

Der folgende Uberleit teil gleitet sehnsiichtig leidbewubt dahin im
Dialog der Holzblaser:
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Er gewinnt neue Spannung im leicht kontrapunktierenden Spiel der Gegen-
bewegungen:
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das Bollwerk der Dominanttonart B-dur zu nehmen.

Hier setzt entspannende Ruhe mit dem Seitenthema ein: ein ak-
kordischer, sanft pulsierender Gesang, bald im Holz, bald in den Streichern:
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Dann aber strafit sich das Geschehen zu scharfem Schritt, drangt zum ersten
schicksalhaften Hohepunkt, jenen sechs wuchtigen Sforzato-Schlédgen des
gesamten Orchesters:

Plétzliches Zuriicksinken in ein atemholendes Piano leitet mit An-
klangen an das Hauptthema zur Durchfiihrung tber.

Ihre weitgespannte Entwicklung 146t in einer Oboen-Episode ein neues
Moment wie auf anderer Ebene bedeutsam hervortreten:

Uberhaupt zeigt sich in dieser Durchfilhrung, was wir immer wieder
im Verlauf gerade der Eroica erleben: die transzendierende Kraft der
Beethovenschen Polyphonie. Es ist, als ob aus dem ringenden Gegenein-
ander das Hauptthema bei der Reprise geldutert hervorginge. Wir erkennen
das gleiche Gesicht, aber es ergreift jetzt im Glanz seltsam erhéhter Ver-
geistigung. Deethoven hat das Erregende dieses Vorgangs noch dadurch ge-
steigert, dab er schlieblich die Durchfithrung mit dem Einsatz des Haupt-
themas im Horn im di ierenden Z all der Har ien zer-

springen 146t :
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Noch einmal wird nach beendeter Reprise, auf héherer Stufe (C-dur),
der gleiche Durchfithrungsprozef vollzogen:
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Erst diese Coda bringt die Lésung aller Spannungen, fiihrt zum sieghaften
Abschlub.
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Marcia funebre (Adagio assai).

Der Trauermarsch, dieser Klagegesang der Erschiitterung, kreist um
Beethovens Schicksalstonart c-moll. Immer wieder zwingt der schreitende
Hauptsatz zum Erinnern der unaufhebbaren Wirklichkeit des Todes:

| Adagio assai.
. Viol. I sotto voce.
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Die bereite Hingabe an den Schmerz:

ein Anbrechen neuer Lebensmdoglichkeit im Neu-Gewinnen des Verlorenen
in seiner Unverlierbarkeit (thematische Idee: C-dur-Dreiklang aufwérts) :

alles das bringt kein endgiiltiges Uberwinden.

Erst in der sakralen Strenge der gewaltigen f-moll-Doppelfuge wird
Abstand vom eigenen Erleben gewonnen: ‘

Viol. 1.
Viol. II. * e
o l't 4 | f J/J_
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Sie ist, wie immer die Fuge bei Beethoven, nicht Endziel, sondern der
entscheidende Durchgang zur héheren Metamorphose.

Ein Zuriickfallen in noch leidenschaftlicheres, noch wilderes Erfahren
des Schmerzes fithrt zur letzten Grenze: Im plétzlichen As-dur-Einbruch
des elegienhaften Schlusses scheint eine Jenseitsstimme Trost zu kiinden:

Die Klage erstirbt, aufgehoben — unaufhebbar.

Scherzo (Allegro vivace).

Es wére gewaltsam, vom 1 n Satz zum Scherzo eine ideelle
Briicke schlagen zu wollen. Schon das &sthetische Gesetz heischte Ent-
spannung, Befreiung. Beethoven gibt sie im dahinsprithenden Allegro
vivace:
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Sein Thema, ein oszillierender Es-dur-Dreiklang, findet im Trio der Hérner
die besinnliche Variante:

Das fortreibende, wirbelnde Ungestiim dieses Scherzo-Satzes ist nicht
minder ein Ausdruck des Genialischen als das Finale.

Finale (Allegro molio).

Toccatenhaftes Aufrauschen der Einleitung kiindigt ratselvoll Ereignis-
haftes an:

Violinen.
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Dieses Thema scheint wie ein Blick auf das sich selbst iberlassene
Schopferische. Nicht nur im Musikalischen zeigt sich hier eine Ubereinstim-
mung mit der ,Prometheus”-Komposition, deren thematische Idee, von
Beethoven nun schon zum vierten mal ergriffen, erst in dieser Sinfonie
zur tiefsten Entfaltung gelangen konnte.

Das fiir die Entwicklung dieses Variationensatzes entscheidende Gegen-

thema:
Allegro molto.
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erinnert an die Dreiklangthematik des 1. Satzes. Eine Fuge und eine
Doppelfuge fiihren wie im Adagio zu den H6hen des Absoluten empor.
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Federnde Triolen fangen den Rhythmus des Scherzo ein. An ihnen findet
ein entfesselter Dithyrambus seine Auslésung:

Noch einmal bricht im Poco Andante Erinnerung an vergangenes Leid
durch:

Poeo Andante

Doch jah reift das Presto mit dem Sturmatem der Introduktion zuritick

in den Wirbel des Daseins.
Robert Oboussier.

Druck: Maximilian Maeize, Berlin SW 68, Lindenstrafe 3



