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Konzertbiiro der . Konzertdirektion
Konzerthausgesellschaft HUGO HELLER

Samstag, den 14. Juni 1919, abends 7 Uhr
im GROSSEN MUSIKVEREINSSAALE

BEETHOVEN-FEST
HI. ABEND

Ausfiihrende:
Das. Sinfonieorchester

(Tonkiinstler — Konzertverein)
Carl Friedberg (Klavier)
Dirigent:

- FELIX WEINGARTNER

N
PROGRAMM:

’ 1. Ouvertiire zu ,Coriolan“.

2. Klavierkonzert Es-dur op. 73.
Dem Erzherzog Rudolf gewidmet.
Allegro.
Adagio un poco mosso —
Rondo (Allegro ma non troppo).

3. Sinfonie A-dur op. 92.
Dem Reichsgrafen von Fries gewidmet.
Poco sostenuto — Vivace.
Allegretto.
Presto — Presto non assai — Tempo 1.
Allegro con brio.

Klavier: Bésendorfer.

I. Abend (vom 10. Juni verschoben), morgen Sonntag, den 15. Juni 1919,
im Mittleren Konzerthaus-Saal. —° Karten mit Aufdruck III. Abend vom
18. Juni 1919 gelten.

1V. Abend, Montag, den 16. Juni 1919, im Mittleren Konzerthaus-Saal. —
Karten mit Aufdruck V. Abend vom 21. Juni gelten,






L. v. Beethoven

(geb. 16. Dezember 1770 in Bonn, gest. 26. Mdrz 1827 zu Wien).

Ouvertiire zu Collins Trauerspiel ,,Coriolan

ap. 62.
(Dem Hofsekretdr H. J. v. Collin gewidmet).

Die Handschrift trdgt von Beethovens eigener Hand das Jahr
der €Entstehung 1807 . . . Collins Trauerspiel ,Coriolan“ wurde zu-
_erst am 24. November 1802 aufgefithrt, mit einer Zwischenaktmusik,
welche Abbé Stadler nach Mozarts ,Idomenec“ arrangiert hatte.
Beethovens ,Quvertiire“ wurde nicht fiir eine Auffiihrung des
»Cariolan“ geschrieben. Collins Trauerspiel war allgemein bekennt.
Cottas ,Morgenblatt« berichtete am 8. April 1807: ,Siirst Lich-
nowsky, welcher sich so wie Siirst Lobkowi durch seine Liebe zur
Musik unter dem hiesigen hohen Adel wvorteilhaft auszeichnet, gab
unldngst  wieder eine an Schanheit der Kompositionen reichhaliige
musikalische Akademie. Den vorziiglichen Beifall der Kenner erwarb
ein neues Werk Beethovens, eine Ouvertiire zu Collins ,Coriolant.
Wenn gediegene Kraft und die Sille tiefer €mpfindung den Deutschen
charakterisieren, so darf man Beethoven vorzugsweise einen deufschen
Kiinstler nennen. Jn diesem seinem neuesten Werke bewundert man
die ausdrucksvolle Tiefe seiner Kunst, die, ohne auf jene mit Recht
geriigten Abwege neurer Musik sich zu verirren, das wildbewegte
Gemiit Coriolans ‘und den pléglich schrecklichen Wechsel .seines
Schicksals auf das herrlichste darstelite und die erhabenste Riihrung
hervorbrachte. (Thayer.)

Beseffung: Streichorchester, Slgten, Oboen, Klarinetten, Sagotte, zwei
Hérner, zwei Trompeten, Pauken.

Allegre con brio, *;, Cmoll. Das Unisono der Streicher,
das Sortissimo-C, hdlt sich durch zwei Takte und ,zerschellt“, wie
Lenz treffend sagt, dann an dem §-moll-Dreiklang  (Unterdominante)
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vor einer Taktpause. Zweimal wiederholt sich mit dissonanten
Schldgen dieser Introitus, C-moll wird durch zwei Orchesterschldge
festgestellt aus denen die diym sche Tonfigur als Hauptthema her-
vorbricht: ,
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Das Thema enthdlt in den zum Sorte gesteigerten Synkopen
der letzten beiden Takfe schon die €ntwicklung der Quvertiire. Takt-
pause. Wiederholung um einen Ton tiefer. Taktpause. Aus den Syn-
kopen der letzten beiden Takte bildet sich eine: bewegte Uberleitung,
in welcher das Grundmotiv des Hauptthemas grollend gegen das

volle Orchester ankdmpft . . . . . Die Geigen fithren das edle
Gesangsthema (€s-dur) heran:
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Das Gesangsthema, welches man allgemein als das Motiv der
flehenden Mutter bezeichnet, hebt sich nach §-moll; nach G-moll.
Die wild stiirmenden Synkoppen erreichen einen Gipfelpunkt:

Dazu fisrner, Trompeten und Pauken das schallende ¢, g. Aus
der Steigerung erwdchst nener Kampf synkopierter Rhythmen:
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€ine motivische €pisode in G-moll:
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Der Ausgang dieser immer krdftiger sich fortleitenden €pisade
fithrt wieder auf den nach § gehobenen Unison des Anfanges, der
nun grofartig modifiziert erscheint. Die Reprise bringt aber das
Gesangsthema (Beispiel B) der Regel nach dann in C-dur. Die
Modulationen parallel dem Hauptteile . . . Die Koda wird nach
dem Synkopensturm durch eine Taktpause markiert, vom Horn und
den Streichern mit dem Gesangsthema eingeleitet . . . . . Die
wild auffahrenden Bédsse fithren den hochleidenschaftlichen Kampf
zum Anfange zuriick. ,Jm Sterben, sagt Lenz, ,waren die Rémer
Meister. Keine Ouvertiire stirbt wie diese!!« . . . . . »Jn immer
zunehmenden Wertene (Achtel, Viertel-Triolen, Viertelnaten, endlich
ganze Noten) kommt das Motiv zu sterben, steigt die Jdee hinab
zu den grogen Toten der Geschichte.“ i
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Ludwig van Beethoven
(geboren in Bonn am Rhein am 16. Dezember 1770, gestorben zu Wien im
Schwarzspanierhause am 26. Mirz 1827).

Klavierkonzert in Es-dur
op. 73.

Beethoven komponierte dieses Werk, das fiinfte und lefite
seiner Klavierkonzerte, im Jahre 1809. €r arbeitete gleichzeitig an
der ,Cebewohl“-Sonate, am Streichquartett op. 74, an der Chor- :
phantasie, an der Phantasie op. 77, an den Variationen iiber den ]
tiirkischen Marsch aus den ,Ruinen von Athen* und einigen Kleineren ‘
Werken. = Gleich dem Klavierkanzert steht auch die Sonate und das
Quartett in €s-dur, die beiden Phantasien in naheliegeriden Tonarten.

Das Skizzenbuch, das Beethaven in dieser Zeit beniifzte, enthdlt
mitten unter den musikalischén €ntwiirfen eine ziemlich unleserliche
Natiz von Beethovens Hand, aus der nur so viel heranszulesen ist,
daf er wdhrend der Kriegszeit manches Ungemach zu dulden hatte.
Jm Mai 1809 waren die Sranzosen in Wien eingezagen. Am 31. Mai
starb fiaydn, der vor siebzehn Jahren Beethovens Lehrer gewesen
war, Beethoven lie das €s-dur-Konzert im Mai 1811 bei Breitkapf
& HRdrtel in Ceipzig erscheinen, mit einer Widmung an seinen
erlauchten Gdnner, Sreund und Schiiler, den €rzherzog Rudolf, dem
er schon das vierte Klavierkonzert (G-dur) und die ,Lebewohle-
Sonate gewidmet hatte. Jm Laufe der Zeit widmete Beethoven dem
€rzherzage noch folgende Werke: Die letzte Violinsonate (G-dur),
das groBe B-dur-Trio, die Sonate fiir das Rammerklavier, op. 106,
den Kanon ,Rlles Gute, alles Schdne*, die Missa solemnis, die
groBe Suge fiir Streichinstrumente, op. 133, im Original wie in der
Bearbeitung fiir Pianoforte zu vier Hdnden, das Cied ,Gedenke mein%
endlich den Klavierauszug der Oper ,Sidelio® mit einem Widmungs-

edicht, das auf jedem dem €rzherzog zugedachten Werke stehen
Rénnte und daher auch hier mitgeteilt sein mag:
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»Dem €ingeweihten

In dem feiligtum der Kunst

Schliefit sich der Kiinstler gerne an,

Und bringet ihm, was er voll Liebe schuf,
Zum reinsten Opfer dar.

RAuf hoher Stufe steht des Kenners Geist.
Doch wenn sich solche hohe Geisteskraft
Mt lieblich sanfter Bliite

Des edlen Herzens krdnzt —

Dann wird das innere Wesen selbst

Zur schdnsten fiarmonie

Die heimatlich Sidelios Shur begriift.

Wie alle anderen Konzerte Beethovens hat auch das Klavier-
konzert in €s drei Sitze. Zum ersten Satz, Allegro, macht das
Klavier, von drei mdchtigen Akkorden des Orchesters unterstiitzt,
eine phantasieartige €inleitung, worauf das Hauptthema:
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von den Streichinstrumenten gebracht wird. Nach und nach kommen
die’ anderen Instrumente hinzu. Sie fithren zu einer Uberleitung:

Ténen der Violinen:
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dann in einem zweistimmigen, von Violinen umspielten Gesang der
Waldharner erklingt. Aus den nun folgenden, durch ldngere Zeit
dem Orchester iiberlassenen Dispositionen des musikalischen Inhaltes
dieses Satzes médgen als besonders wichtig hervorgehoben werden:
eine Stelle der nacheinander eintretenden fiolzblasinstrumente :
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und eine bald darauf erscheinende Kantilene der Violinen:

Von hier fithren nur wenige Takte zum Eintritt des
Klaviers, das nunmehr an der Ausarbeitung des angedeutefen Inhaltes
den lebhaftesten Anteil nimmt.

Den zweiten Satz (Adagio un poce mosso) fangen die Streich-
instrumente in geddmpften Tdnen an:
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€inige Rolzblasinstrumente kommen nach und nach zur €r-
gdnzung herbei. Dann tritt das Klavier ein:
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und behdlt durch den ganzen, verhdltnisméfig kurz gehaltenen Satz
die Oberhand, wenn es auch manchmal scheint, als begleite es nur
mit Arpeggien den Gesang des Orchesters. Aus diesem unendlich
ruhigen Satze fithrt eine kurze, duBerst spannende Uberleitung, in
der das Klavier erst einige Versuche zu machen scheint, in den
letzten Satz (Rondo, Allegro); das Hauptthema:
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wird erst vom Klavier vorgetragen, dann vom Orchester aufgenommen,
etwas ausgestaltet und mit cinem Nachspiel:
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abgeschlossen. NMun macht das Klauier eine in auf- und absteigenden
Skalen rollende Uberleitung und bringt eine ruhigere Meladie:
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die in einzelnen Motiven der Blasinstrumente:
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ihre Sortsetzung findet. Diese werden erst vom Orchester, dann vom
“Klavier aufgenommen, welches dadurch zu einer neuen Idee kommt :
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aus der sich ein Ubergang zum fauptthema entfalfet.

Alles nun_Solgende entsteht aus dem bisher Vorgebrachten.
Wie das ganze Werk zum Genialsten gehdrt, was Beethoven hervor-
gebracht hat, so zdhlt auch der Schluf dieses Satzes, wo die hdchst
phantasiereichen Rusfiihrungen des Klaviers nur von der Pauke be-
gleifet werden, zu den originellsten €infdllen des Gewaltigen.
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L. van Beethoven

(geboren 16. Dezember 1770 in Bonn, gestorben 26. Mérz 1827 zu Wier).

Sinfonie Mr. 7, A-dur.
Gp. 92.

Das Autograph der Sinfonie ist iiberschrieben: , Sinfonie L.v.Beethoven,
1812, 13. Mai.“ Sie wurde am 8. Dezember 1813 zum ersten Male aufge-
fiihrt, — Richard Wagner kommt in seinen theoretischen Schriften mit Vor-,
liebe immer wieder auf diese Sinfonie zuriick. — Vom letzten Satze schrieb”
Richard Wagner an die Witwe des bekannten Violoncellisten F. A. Kummer
die iiberaus bezeichnenden Worte:

»In Schweden erfihrt man von der verlockenden, bezaubernden Weise
des ,Strémkarl¢ (Wassernixe): Der Stromkarl soll elf Variationen haben,
von welchen man aber nur zehn'tanzen darf; die elfte gehdrt dem Nacht-
geist und seinem Heer; wollte man die aufspielen, so fingen Tische, Binke,
Kannen und Becher, Greise und GroBmiitter, Blinde und Lahme, selbst die
Kinder in der Wiege an zu tanzen . . . Der letzte Satz der A-dur-
‘Sinfonie ist diese elfte Variation.“

Besetzung: Streichorchester, zwei Floten, Oboen, Klarinetten,
Fagotte, zwei Hérner, Trompeten, Pauken.

€Erster Safy (Poco sostenuto, A-dur, 8/, Vivace, A-dur, /).

Wie Nottebohm mitteilt, schélt sich das ausgreifende Thema des
Vivace aus Beethovens Skizzenbuch nur allmihlich heraus. Erst nach einer
Skizzenarbeit von sechs Seiten erscheint es vollstindig . . . Nun erst
wichst auch die Introduktion heran.

Zu vallen Orchesterschldgen bringt die Oboe das Thema der
Introduktion:

I Poco sosternuto
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Die Klarinetten antworten, die Hdrner und Sagotte. Leise ent-
wickeln sich Stakkatogdnge der Streicher:

Diese schwellen an und durchbrechen dann, fortissimo von den
Bldsern aufsteigend, das Thema der Introduktion, welches zu
gehaltenen Bldserakkorden abwechselnd durch alle Streichinstrumente
schreitet, Sldten, Sagotte und zweite Geige fiihren mit dem Stakkato-
gang zum zarten zweiten Thema der Oboen, Klarinetten und
Fagotte: )
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Die Streicher itbernehmen dieses Thema. Oboen und Sagotte
pochen begleitend. €ine Steigerung bringt wieder die Bakgdnge im
Sortissimo und eine €rinnerung an das Hauptmotiv in weiterer
Spannung. Das zweite Thema, dolce, aber jeBt nach §-dur gewendet,
riickt plaglich nach €, welches mit abermaliger Andentung des
faupfthemas und in Schldgen, die zwischen Geigen und den Holz-
bldsern wechseln, das Vivace, den Hauptsa, spannend einleitet:

Jmmer mehr Instrumente treten zur Bildung des fiauptthemas
hinzu . . . Nach einer faltung auf dem Dominant-Septimenakkord
stiirmen die Geigen im vollen Orchester hoch mit dem Thema heran.

11



In der Sortleitung des lefiten Taktmotios (Beispiel I1I) tritt, zum
Sortissimo gesteigert, folgende Wendung nach Cis heroor:

Dann, nach - plaglicher Rusweichung nach €s, strdmen die
Gedanken weiter:

Man kénnte, cbwohl das erste Thema nahezn Alleinherrscher
ist, das Seststellen aus der Dominante als zweites, als das Ge-
sangsthema, nehmen:

Aus diesem stiirzt ein fiir die Durchfithrung bedeutungsvoller
Unisonogang nieder, nach ¢ gewendet, immer in Daktylus-
Rhythmen: i

Teilmotive, pp durch das Orchester fliegend, aber von den
Geigen krdftig gehalten, bringen auf € neue Steigerung mit dem
BaBmotiv (Beispiel VIII). Trugfartschreitungen in dynamischem Wech-
sel. Das Rauptmotin Rlingt krdftig an, NMachahmungen in den Gei-
gen und Rolzbldsern, gegen welche imitierend die Bisse gefithrt
sind:




Alle Blaser und die Pauke stellen ihre € gegen ecinen auf-
fliegenden Unisonogang_der Streicher. €ine zweitaktige Pause ge-
biefet falt — und die Repetition des ersten Teiles tritt ein.

Nach der Wiederholung beginnt die Durchfithrung mit noch-
maligem Anlaufe forfissimo. Und abermals zweitaktige Pause . . .
Die Geigen ‘ pochen leise den Daktylus auf G, und von den Béssen
hebt sich die aus, dem fauptthema geholte Durchfiihrungsfigur,
pianissimo:
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Aus jenem Bafmotiv (Beispiel VIII) ist, von den Geigen aug

gehend:

die zmeite Durchfihrungsgruppe gebildet, der sich eine dritte Durch-
filhrungsgruppe anschliekt:

Ix.
.
3

Die Unruhe wichst. Die Daktylen hdmmern wild durchs ganze
Orchester, mit €intritt des D-moll schallen Trompeten und Pauken
drein, bis ein aufstrebender, immer gleich rhythmisierter motivischer
Unisonogang der Streicher und endlich ¢in zweimaliger Anlauf im
heftigsten  Ansturm das fiauptthema in der Grundtonart wieder-
gewinnt. Bei der Riickfiilhrung erhdlt das Thema in den Bdssen
ein Gegenmotiv . .. Nach der Haltung auf dem Dominani-Septimen-
akkord folgt eine zweite Haltung, welche den Sortgang unterbricht
und. nach D leitef. Wahrend die fiolzbldser den zweiten Teil des
fiauptthemas durdhfithren, kommt eine neue €pisode der Streich-
instrumente zum Vorschein.
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Rierauf nimmt die modifizierte Reprise ihren Sortgang, aber
mit verdnderter Rarmonie. Das Motip in Beispiel VI ist einen Ton
héher geriickt, unq das zweite Themq (Beispiel VII) erscheint, der
Regel folgend, in der Grundfonart A-dur ., | Nach der doppel-
taktigen Pause erfolgt diesmal eine Ritardation, nach Rs ausbiegend,
pianissimo, und ebenso pianissima beginnt nach der Riickkehr zu
A-dur die Koda, welche quf dem Basso ostinato:

aufgebaut ist, in brausendem Crescenda anschwillt und, mif Macht
an das Grundthemq anklingend, den Saf zu €nde fiihrt,

Zweiter Safy (Allegrefo, R-mall, =),

Das Thema gehort einer friiheren Zeit und finden sich schon zwi-
schen Arbeiten zym zweiten und dritten Satz des Quartettes in C-dyr
(op. 59, Nr. 3), entstand also ungefihr sechs Jahre vor der Komposition
der 7. Sinfonie, Aber schon wihrend der Arbeit am ersten Satz der Sip-
fonie hat Beethoven das Thema des zweiten Satzes aufgenommen,

(Nottebohm).

€in Quartsextakkard der Bldser (ohne Trompeten) Jeitet den
zweiten Safy ein:

Zl[‘.%‘xl Uegretic
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Die Stimme der Viala hebf sich zur zweifen Geige, und Violo
und Cello fijhren eine neue Melodie zu:




Die Uberstimme steigt wieder um eine Oktave zur ersten Geige.
Jene Melodie (Beispiel XII) fihrt die zweite Geige. Der Klang
schwillt an . . . Jet fithren aber die Bldser fortissimo die immer
heller Klingende Qberstimme und hach oben hdlt die erste Geige
jene Melodie (Beispiel XIII).

Uber dem hartndckigen A der Bdsse singen nun in Dur
illarinetten und Sagotte, von der ersten Geige mit Triolen begleifet,
das Maggiore:
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In dem Mittelsafje fesselt noch eine Sigur in der Imitation
zwischen Klarinette und fiorn, spiter zwischen Oboe und Sagott
endlich zwischen fRolzbldsern und Streichern:
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Mach der IModulation nach C und dem Miederstiirzen der
Durchfiihrungsfigur  kiinden Sortissimoschldge die Riickkehr zum
Rauptsatie an. Die Melodie bei §late, Oboe, Sagott; die frithere
Oberstimme nun_als Grundstimme bei den Bdssen. Geigen und
Violen wedhseln Stakkatofiguren.

€in mit zwei Subjekten fugierter Zwischensat entwickelt sich
pp im Streichorchester aus dem Thema, steigert sich zum Sortissimo,
mit welchem das fiauptthema unter krdftiger Bewegung der
Ralzbldser den Blechbldsern und ersten Geigen itberantwortet wird . . .
Wieder klingen variibergehend die Durharmonien des ersten Zwischen-
saes herein, und ganz seltsam in dynamischen Kontrasten, Teil-
motive durch die Blasinstrumente fithrend (wobei die Streicher piz-
zikato nachschlagen), geht der Safj mit leisem fiauche dem €nde zu.
fiier steigt die Schluformel eigenartig von den tiefen Streichern
auf, und der Quartsextakkord, (!) der Bldser, aus dem Sorte
verklingend, macht den Beschlub.
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Der erste Teil wird wiederhalf. Der zweite Teil bildet in
reichster  Kombination die Motive des Themas durch. €r wird
gleichfalls wiederhalt,

fRierauf das Trio, Assai mena presto, D-dur. Das Thema bei
den Klarinetten und Rdrnern:

Charakteristisch die liegende  Stimme des Safies, das von den
Geigen in der QOktape durchgdngig gehaltene R -+« Nun wird das
Presto wiederholt, dann noch einmal das Trio, dem sich wiederum
das Presto anschliet. In der kurzen Koda blickt noch einmal
sanft das Trig durch, worauf krdftige Ord‘.zsfersth]dge das €nde
bereifen,

Dierter Sag (Rllegro con brio, A %),

' €in zweimaliges  Auffahren des ganzen  Orchesters gibt das
Signal zum beispiellosen Kampf der Téne, Das Thema rallt quf den
Geigen daher:

Die Blechbldser, Bésse und Pauken stiiben auf dem Grunde
des € die schlechten Taktteile, die fialzbldser fahren mit  Syn-
Dritfer Satz (Presto, §-dur, )

Dié ersten Skizzen zu diesem Satze wurden noch wihrend der Arbeit
an den vorhergehenden Sitzen geschrieben, kommen aber der endgiiltiger

Form wenig nahe,
Die Pauken sind in der Terz A F gestimmt,

Das Thema stiirmt oon den Geigen, Violen, Sléten, Oboen
und Sagotten:




Nach dem Rollen der Tonwogen krdftigste €inschnitte

kapen zu,
Die Streicher gegen die Bldser:
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Die abstirzende Sigur der Holzbldser fibernehmen in verdo pelter
€s entwickelt sich ein kontra-

Bewegung die rauschenden Streicher.
punktisches Spiel:

In ﬂlegznden Rhythmen stiirmt das volle Orchester oor, zu

einem rhytmisierfen Motiv:

Darauf die trotzigen, schiefen Schldge auf den unrechfen Takf-
teil, abwechselnd mit einem aus den rhythmischen Siguren des

Beispiels XXI wachsenden Gedanken:




als zweites Thema in D, Uber dem dauernden Paukenwirbel auf A
fahren diese Motive (Beispiel XXI) auf und nieder  durchs ganze
Streichorchester, in madchtiger Steigerunig, die zu einem Aufschrei au
der verminderten Septimenharmanie His, dis, fis, a und damit nach
Cis-mall fithrt, Dq beginnen auch wieder die rollenden Siguren der
Geigen auf ‘dem Orgelpunkte des tremolierenden Cis, An zwei Takt-
pausen bricht sich der Strom der Téne, der wieder auf den Dominant-
Septimenakkord von A-dur gerdt. Nun die Wiederholung von
Beispiel XIX an. .. Wieder stockt bei zwei Taktpausen der Slug mit
einer Wendung nach §-dur . .. Dann A-moll mit dem rollenden
fauptmotiv. Die aufsteigenden Sexten des Motivs, durch alle Streicher
schreitend, fithren das Motiv nach C-dur;

Hier bringen die ersten Geigen fiber der fortdauernden Be-
wegung der zweiten Geigen und Violen ein neues Sequenzenmotips

Chromatische Riickungen fithren unaufthaltsam weiter, bis die
Abschwdchung zum Pianissy auf der Dominante von B das Haupt-
thema wieder andeutet, Von da zuriick nach der Dominante von A,
indem aus den Kleinen Sexten:

m‘; e
2

er Anfang des ganzen Satzes wird wieder herbeigehalf. Die
Reprise madifiziert die Harmonien, Das zweite Thema ist nach A in
die Grundfonart gestellt worden, Der Rufschrei, diesmal auf ¢, ¢, g,
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b, dem Dominant-Septimenakkorde von §. .. Nachdem der Dominant-
Septakkord q, cis, e, g erreicht ist, wiederholt sich in ausgedehntem
Mae das kontrapunktische Spiel (Beispiel XX) mittels des Trugschlusses,
von. H-moll ausgehend, auf anderen Stufen. Die hartndckigen’ Bisse
fithren die Koda ein, sie oszillieren wie ein Orgelpunkt um € (dazu
immer das rollende Hauptmotiv der wechselnden Geigen), packen
dann schlieglich das € selbst, und der gewaltige Orgelpunkt fithrt in
dreifachem Sorte in dem Septimenakkord A, cis, ¢, g aus. Das G
hach in den Holzbldsern: Pauke und Horn fassen das A; die Bisse
fahren vom € durch zwei Oktaven nieder, die Geigen vom € auf.
Hier ist der furchtbare Gipfel des Satzes. Vor dem heranstiirmenden
€nde wiederholt sich noch einmal der mdchtige Septimenstof. Von
ihm aus erreicht die Modulation wieder die Grundtonart A, zu welchem
die Geigen schlie§lich in einem mdchtigen Gange Niederstiirzen,

S
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KONZERTDIREKTION HUGG HELLER
vererroniesis. WIEN, |, BAUERNMARKT 3 Teterron iesa

GROSSER KONZERTHAUS-SAAL
Donnerstag, den 19. Juni 1919, abends 7 Uhr

II. (letzter) Abend

Ludwig Willner

Schiller:

1. a) Die Ideale.
b) Das verschleierte Bild zu Sais.
¢) Die Kraniche des Ibykus.

2. Das Lied von der Glocke.

3. Hektors Bestattung.
Aus dem XXIV. Qesang der llias, dbersetzt von
J. H. Voss. Mit begleitender Musik von Botho Sigwart.
Am Klavier: Carl Lafite.

Klavier: Bosendorfer.

Karten zu K 16—, 12—, 9—, 7"—, 5'— 4'—, 8'— und 2'—
bei Heller, Wien I, Bauernmarkt 3.
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